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D o m in iq u e  R IG A U X

L ’abb ay e  b é n é d ic t in e  fo rtif iée , c o n sa c ré e  a u x  sa in ts  N aza ire  e t C else , q u i  se 

d re sse  v ê tu e  de  b r iq u e s  ro u g es  d a n s  u n  paysage  de  r iz iè re s  a u x  co n fin s  des 

p ro v in c e s  a c tu e lle s  de N o v are  e t de  V erceil — à l ’in té r ie u r  d u  p a rc  n a tu re l  des 

L a m e  de l S esia  —, c o n s ti tu e  u n  des c o m p le x e s  m o n a s tiq u e s  les p lu s  im p o r ­

ta n ts  d u  P ié m o n t  o r ie n ta l , a in s i q u e  l ’u n  d es p lu s  s ig n ific a tifs  de  l ’I ta lie  

s e p te n tr io n a le  1. I l e s t c o m p o sé  d ’éd ifices  d ’é p o q u e s  d iv e rses  d o n t  la fo n ­

d a tio n  in itia le , à  l ’in itia tiv e  de l ’é v ê q u e  R ip ra n d o  de N o v are , r e m o n te  au x  

a le n to u rs  de  1040 2.

O c c u p a n t u n e  p o s it io n  s tr a té g iq u e  p rè s  d ’u n  passag e  s u r  la  r iv iè re  S esia , 

l ’abbaye  fu t  fo rtif iée  dès le XIIIe sièc le  e n  ra is o n  d es lu t te s  in c e ssa n te s  q u e  

se liv ra ie n t les c ité s  de  M ilan , N o v are  e t V erceil e t c o n n u t  de  n o m b re u s e s  

v ic is s itu d e s . I l  n e  re s te  r ie n  d u  m o n a s tè re  p r im itif .  L ’e sse n tie l de  ce q u e  l ’on  

p e u t  v o ir  a u jo u r d ’h u i  — e x cep té  le c a m p a n ile  ro m a n  q u i a  su b s is té  — a é té  

c o n s tru i t  e n  s ty le  g o th iq u e  lo m b a rd , e x  n o vo  o u  t r a n s fo rm é  c o m p lè te m e n t  

p a r  d es tra v a u x  de la p re m iè re  m o itié  d u  Q u a ttro c e n to  so u s  le lo n g  a b b a tia t  

d ’A n to n io  B a rb a v a ra  (1429-1467) m e m b re  d ’u n e  p u is s a n te  e t r ic h e  fam ille  

n o v a ra ise  q u i  se d is t in g u a  a u  se rv ice  des d u c s  de  M ilan  3. I l  fu t  le d e rn ie r  ab b é  

à  ré s id e r  d a n s  les lie u x  où  il s ’é ta it  fa it  c o n s tru ire  u n e  d e m e u re  se ig n e u ria le .

1. On se reportera principalement à Paolo Verzone, « Sannazzaro Sesia, S. Nazzaro », dans 
Congrès archéologique du Piémont. 129e session (1971), Paris, 1977, p. 232-240, avec la bibl. 
antérieure ; Giancarlo Andenna, « L’abbazia incastellata di S. Nazzaro Sesia », dans Id., Andar 
per castelli. Da Novara tutto intorno, Turin, 1982, p. 189-195 ; Antonio Aina, L ’abbazia dei 
santi Nazario e Celso, repr. anastatique Vercelli, 1994 [1re éd. Vercelli, 1973] ; Salverio Lomar- 
tire, « L’organisation des avant-corps occidentaux. À propos de quelques exemples del’Italie du 
Nord au Moyen Age », dans Avant-nefs et espaces d ’accueil dans l’église entre le IV e et le 
X IIe siècle. Actes du colloque international du CNRS (Auxerre 17-20 ju in  1999), dir. Chris­
tian Sapin, Paris, 2002 (Mémoires de la Section d’archéologie et d’histoire de l’art, 13), p. 367.

2. Aucun document n’appuie la date de fondation de 1039 donnée par Maria Grazia Sandri, 
« Siti monastici nel Piemonte orientale », dans Le fondazioni benedettine nel territorio e nel 
paesaggio dell’Italia settentrionale. Itinerari di storia e cultura, dir. Paolo Bossi et Santino 
Langé, Naples, 2007, p. 139. Selon la tradition, le complexe fut construit sur les restes d’un 
monastère antérieur.

3. Les sources anciennes divergent sur les dates de ce long abbatiat, mais s’accordent sur le 
rôle de « reconstructeur » d’Antonio Barbavara, cf. Marco Albertario, « Otto schede novaresi », 
dans Affreschi novaresi del Trecento e del Quattrocento. Arte, devozione e società, dir. Fabio 
Bisogni et Chiara Calciolari, Novare, 2006, p. 124, n. 7.

Revue Mabillon, n.s., t. 23 (= t. 84), 2012, p. 135-161.
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San Nazzaro Sesia, plan général du complexe abbatial. © Marc Chavot MSH-Alpes d’après 
A. Aina, L ’abbazia dei santi Nazario e Celso, Vercelli, 1994, p. 47.
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O n  lu i d o it n o ta m m e n t  la  ré a lis a tio n  de l ’é lé g a n t c lo ître  q u i se rv a it de  « c o u r  

de  ju s tic e  » o ù  l ’ab b é  re n d a i t  ses s e n te n c e s  (fig. 1). P ro fo n d é m e n t re m a n ié  au  

fil des an s , il n e  c o r re s p o n d  p lu s  a u x  lieu x  év o q u és  d a n s  les d o c u m e n ts  du  

x v e sièc le  4. D u r a n t  le ré g im e  de  la c o m m e n d e , u n e  b o n n e  p a r t ie  d es éd ifices 

fu t  d o n n é e  e n  c o n s ig n e  e t la issée  à  l ’u sag e  d u  r e p ré s e n ta n t  d u  c o m m e n d a - 

ta ire , le lo c a ta ire  de la  te n u e , avec to u te s  les c o n sé q u e n c e s  q u e  l ’o n  p e u t  

im a g in e r  s u r  l ’o rg a n is a tio n  in te rn e  des p ièces. Avec la su p p re s s io n  de 

l ’abbaye  e n  1801 p a r  la  R é p u b liq u e  c isa lp in e  e t la  v e n te  des éd ifices  q u i  su iv it, 

le c lo ître  e u t à s u b ir  des c o n sé q u e n c e s  e n c o re  p lu s  d o m m a g e a b le s . A u  c o u rs  

d u  passag e  e n tre  d if fé re n ts  p ro p r ié ta ire s , u n e  p a r t ie  d u  c lo ître , l ’a ile  e s t, fu t 

a b a t tu e  e t r é d u ite  à  u n  p o rc h e  p o u r  le passag e  d u  m a té r ie l  a g rico le . L ’étage  

s u p é r ie u r  fu t  a ffec té  a u  s to ck ag e  des c é réa le s  ta n d is  q u e  le p o r t iq u e  in fé r ie u r  

a u  s u d  fu t fe rm é  p o u r  s e rv ir  de c u is in e  e t de  cave.

L e c lo ître  d u  x v e sièc le  p ré s e n te  u n e  fo rm e  q u a d ra n g u la ire  avec des a rc a ­

d es q u i se d é p lo ie n t s u r  q u a tre  cô tés  e t des v o û te s  s u r  c ro isée s  d ’ogives d o n t 

les c o rd o n s  so n t r ic h e m e n t  d éco ré s  de m o tifs  f lo rau x  e t de v a r ia tio n s  s u r  le 

th è m e  de  la g re c q u e  e x é c u té s  d a n s  le d e rn ie r  q u a r t  d u  Q u a ttro c e n to . T ro is  

cô té s  so n t id e n tiq u e s  avec q u a tre  p il ie rs  s u r  les cô tés  e s t e t o u e s t e t t ro is  su r  

le cô té  s u d  à  l ’e x c e p tio n  d es p il ie rs  d ’an g le  c ru c ifo rm e s . T rè s  v ra is e m b la b le ­

m e n t  la  p a r t ie  sa illa n te  d u  p il ie r  a  é té  a jo u té e  p lu s  ta rd ,  p a rc e  q u e  les re lev és 

e x é c u té s  d u r a n t  la  r e s ta u ra t io n  o n t m o n tré  q u e  la m o d é n a tu re  de  la b ase  e t 

ce lle  d u  c h a p ite a u  a u  rez -d e -ch au ssée  to u rn a ie n t  à  l ’in té r ie u r  de la m a ç o n n e ­

rie  d u  p ilie r. L es p il ie rs  s u p p o r te n t  les a rc s  des ogives ta n d is  q u e  le flanc 

a jo u té  re n fo rc e  u n  a rc  su rb a is sé  s u r  le q u e l se d ép lo ie  la g a le rie  d u  p re m ie r  

é tage . L e q u a tr iè m e  c ô té , ad o ssé  à  l ’ég lise , e s t s o u te n u  p a r  c in q  co lo n n es  

o c to g o n a le s  e n  te r r e  c u ite  e x cep té  les d e u x  d ’an g le s  q u i s u p p o r te n t  les a rc s  

o g ivaux . À  l ’é tage  s ’o u v re  u n e  a m p le  lo g g ia  avec a rc h itra v e  p o sée  s u r  des 

c o lo n n e s  o c to g o n a les , b la n c h ie s  e t d éco rée s  à  f re sq u e . I l  e s t m a n ife s te  q u e  ce 

cô té  a é té  ad o ssé  à la  s t r u c tu r e  d é jà  c o n s tru i te ,  c o m m e  le m o n tr e n t  les 

c o n tre fo r ts  e x té r ie u rs  de  l ’ég lise  q u i s ’in sc r iv e n t d a n s  les v o û te s  d u  p o r t iq u e  

san s  c o h é re n c e  p ré c ise  avec les c o lo n n e s  e t d a n s  le to i t  q u i c o u v re  les 

a rc h i te c tu re s  e n  a u v e n t de l ’ég lise . T o u t a u to u r , so u s  le b o rd  d u  m u re t  q u i 

e n to u re  la  g a le rie  s u p é r ie u re , c o u r t  u n e  la rg e  frise  d é co ra tiv e  e n  te r r e  c u ite .

D a n s  la p a r t ie  in fé r ie u re  d u  m u r  o u e s t, tro is  g ra n d e s  a rc a d e s  e n  p le in  

c in tre  m e t te n t  a u jo u r d ’h u i  e n  c o m m u n ic a t io n  le c lo ître  avec l ’e x té r ie u r . E n  

p ro lo n g e m e n t d u  c lo ître , s u r  le cô té  e s t, s ’é lev a it l ’h a b ita t io n  de l ’a b b é , 

m a in te n a n t  c o m p lè te m e n t  tra n s fo rm é e . L ’a c tu e lle  c o u v e r tu re  d u  p o r ta i l  

d ’accès e s t s û re m e n t  p o s té r ie u re  a u x  s ièc le s  de ré n o v a tio n  de l ’abbaye.

U n  tr è s  v as te  cycle de  f re sq u e s  co n sa c ré e s  à la  v ie  de  sa in t  B e n o ît  c o u r t  le 

lo n g  d es g a le rie s  in fé r ie u re s  d u  c lo ître . Ce d é c o r  m o n u m e n ta l  a  fa it l ’o b je t 

d ’u n e  r e s ta u ra t io n  ré c e n te  a ch ev ée  au  p r in te m p s  20 0 6  q u i a p e rm is  de ré v é le r  

la  g ra n d e  q u a li té  p la s tiq u e  e t c h ro m a tiq u e  de ces im ag es  5. T o u te fo is , les

4. Les archives du monastère ont été dispersées à l’époque napoléonienne, la plus grande 
partie a disparu.

5. Les travaux de restauration ont été conduits sous la direction de Marina dell’Omo et Valeria 
Moratti (Soprintendenza per i Beni Storici, Artistici ed Etnoantropologici del Piemonte). 
L’ouvrage collectif envisagé au terme de cette campagne de restauration est en cours de 
préparation.
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p e in tu re s  r e s te n t  t r è s  la c u n a ire s  e t les p a r t ie s  in fé r ie u re s  se d é g ra d e n t  de 

n o u v e a u . L e d é c o r  d u  so u b a s s e m e n t e s t c o m p lè te m e n t  p e rd u . À  e n  ju g e r  p a r  

le n o m b re  de  scèn es  c o n se rv ée s  e t les t ra c e s  en c o re  v is ib le s  d a n s  les q u a tre  

g a le rie s , le cycle d ev a it c o m p o r te r  à  l ’o r ig in e  u n e  c e n ta in e  d ’ép iso d es . I ls  o n t, 

m a lh e u re u s e m e n t ,  d is p a ru  p o u r  la  p lu p a r t  d a n s  les r e m a n ie m e n ts  de  l ’é d i ­

fice. L es p lu s  lis ib le s , q u i so n t l ’o b je t  p r in c ip a l  de c e tte  é tu d e , se t ro u v e n t  su r  

le m u r  n o rd  ad o ssé  à l ’ég lise  a b b a tia le .

L a  f ig u re  de  B e n o ît, sa v ie , les m ira c le s  q u ’il a  a c c o m p lis , e t l ’in f lu e n c e  de 

so n  a c tio n  s u r  ses c o n te m p o ra in s  e t ses su c c e s se u rs  o n t in s p iré  u n  tr è s  im ­

p o r ta n t  d é v e lo p p e m e n t ic o n o g ra p h iq u e  d a n s  to u te  l ’h is to ire  de  l ’a r t  c h ré t ie n  

d ’O c c id e n t 6. A u  se in  de  ce v as te  c o rp u s , le cycle p ié m o n ta is  de  S an  N azzaro  

S esia , en c o re  p e u  c o n n u , c o n s ti tu e  la  p lu s  im p o r ta n te  sé rie  d ’ép iso d e s  c o n sa ­

c ré s  a u  fo n d a te u r  d es b é n é d ic t in s  d a n s  to u te  l ’I ta lie  d u  N o rd  7. E n  l ’é ta t, ce 

déco r, m a lg ré  les p e r te s  e t les la cu n es , o ffre  u n  fo rm id a b le  o b se rv a to ire  p o u r  

é tu d ie r  le rô le  e t la  fo n c tio n  de  la c ré a t io n  a r t is t iq u e  d a n s  u n  m o n a s tè re  

b é n é d ic t in  à la fin  d u  M oyen  Â ge  to u t  e n  é c la ira n t le r a p p o r t  e n tre  a r c h i te c ­

tu r e  e t d é c o r  m o n u m e n ta l  a u  Q u a ttro c e n to .

1. L e  t r a i t e m e n t  de  l ’e sp a c e

R a re s  e n  F ra n c e , les re p ré s e n ta t io n s  p ic tu ra le s  de  la  v ie  de sa in t  B e n o ît d an s  

les c lo ître s  des ab b ay es b é n é d ic tin e s  so n t a u  c o n tra ir e  f ré q u e n te s  e n  Ita lie , 

o ù  la p e in tu re  m u ra le  c o n n a ît  u n  t r è s  g ra n d  d é v e lo p p e m e n t à la  fin  d u  M oyen  

Â ge 8. L es d e u x  ex e m p le s  les p lu s  c o n n u s  s o n t c e lu i d u  c lo ître  d it  des « O ra n ­

g e rs  » à la  B ad ia  de  F lo re n c e  ré a lisé  p a r  le p e in tre  p o r tu g a is  Jo âo  G o n ça lv es  

e n tre  1436 e t 1439 e t c e lu i de  l ’abbaye  de  M o n te  O live to  M ag g io re  to u t  p rè s  

de  S ie n n e , c h e f  d ’o rd re  de  la  c o n g ré g a tio n  b é n é d ic tin e  des o liv é ta in s , 

c o m m e n c é  d ès la  fin  d u  x v e s ièc le  9. V asari s ’é te n d  avec c o m p la isa n c e  su r

6. Cf. Louis Réaü, Iconographie de l’art chrétien, 3 t. en 6 vol., Paris, 1955-1959, vol. iii/1 : 
Iconographie des saints. A-F, p. 196 sqq. ; Maria Chiara Celletti, « Benedetto di Norcia », 
vii. Iconografia, Biblioteca sanctorum, vol. ii, dir. Filippo Caraffa et Giuseppe Morelli, Rome, 
1962, col. 1171-1184 ; Vincent Mayr, « Benedikt von Nursia », Lexikon der christlichen Ikono­
graphie, vol. v : Ikonographie der Heilingen. Aaron bis Crescentianus von Rom, dir. Engelbert 
K irschbaum, Fribourg-en-Brisgau, 1973, col. 351-364 ; Claudio Paolini, « Scene della vita di 
San Benedetto in Toscana dal xiv al xv secolo : Problemi iconografici », dans Iconografia di San 
Benedetto nella pittura della Toscana. Immagini e aspetti culturali fino al X V I  secolo, 
Florence, 1982.

7. George Kaftal et Fabio Bisogni, Saints in Italian Art. Iconography o f the Saints in the 
Painting o f North West Italy, Florence, 1985 (Saints in Italian art, 4), s.v. Benedict, col 129-144.

8. Il faut tout de même citer l’important cycle de la Vie de saint Benoît peint au xvie siècle 
dans le cloître de l’abbaye de Saint-Michel en Thiérache et découvert en 1987. Voir le petit 
catalogue de l’exposition : Peintures murales peintures emmurées (Musée de la vie rurale et 
forestière, 30 juin-30 octobre 1995), dir. René Courtois, Saint-Michel-en-Thiérache, 1995.

9. Pour le premier exemple voir Marco Chiarini, « Il Maestro del Chiostro degli Aranci. 
Giovanni di Consalvo, portoghese », Proporzioni, t. 4, 1963, p. 1-24 et Miklós Boskovits, « Per 
Giovanni, ‘‘dipintore di Portogallo’’ » dans Arte, Collezionismo, Conservazione. Scritti in onore 
di Marco Chiarini, dir. Miles L. Chappell, Mario di G iampaolo et Serena Padovani, Florence- 
Milan, 2004, p. 155-160. Pour le cycle de Monte Oliveto : Enzo Carli, Le storie di san Benedetto 
a Monteoliveto Maggiore, Milan, 1980. La décoration commencée par le peintre de Cortone, 
Luca Signorelli, qui peignit dix scènes entre 1497 et 1501 avec la collaboration d’assistants, a été
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la  ré a lis a tio n  de  ce d e rn ie r  cycle de  f re sq u e s  o ù  le p e in tre ,  S o d o m a , n é  à 

V erceil e n  1477, jo u a  d es to u r s  p e n d a b le s  a u x  m o in e s  e t la issa  so n  a u to p o r ­

t r a i t  d a n s  la  scèn e  d u  m ira c le  d u  ta m is  10. L es f re sq u e s  de  S an  N azzaro  S esia , 

q u e  l ’o n  s itu e  a u jo u r d ’h u i  a u to u r  de 1465, se p la c e n t  c h ro n o lo g iq u e m e n t 

e n tre  ces d e u x  e n se m b le s  to sc a n s  m a je u rs  11. L e u r  d a ta t io n  e s t c o n fo rté e  

p a r  ce lle  d ’u n e  f re sq u e  de  l ’ég lise  a b b a tia le , la  V ierge à  l ’e n fa n t  t r ô n a n t  en tre  

s a in t  S é b a s t ie n  e t  s a in te  A g a th e ,  d o n t  les c a ra c tè re s  s ty lis t iq u e s  o ff re n t 

b e a u c o u p  de s im ili tu d e s  avec les p e in tu re s  d u  c lo ître  12. L ’œ u v re  p o r te  la 

m e n tio n  de l ’a n n é e  1464. S o n  a t t r ib u t io n  re s te  e n  rev a n c h e  trè s  d isc u té e , de 

m ê m e  q u e  ce lle  d es  p e in tu re s  d u  c lo ître . P lu s ie u r s  n o m s  o n t  é té  avancés 13. I l 

n ’es t p as de  m o n  p ro p o s  de t r a n c h e r  ic i e n tre  les d iv e rses  h y p o th è s e s  14. L es 

c r i t iq u e s  ré c e n ts  s ’a c c o rd e n t to u te fo is  à  so u lig n e r  les c a ra c tè re s  lo m b a rd s  de 

ces œ u v re s  q u i d é r iv e n t de la  t r a d i t io n  de l ’e n lu m in u re  avec q u e lq u e s  

e m p ru n ts  a u x  Z a v a tta r i ou  à M aso lino .

L a  ric h e sse  d u  d é c o r  e t sa  m ag n if ic en ce  té m o ig n e n t  d ’a b o rd  d u  p re s tig e  e t 

de  la r é u s s ite  m a té r ie lle  d u  m o n a s tè re  q u ’ils r e n d e n t  m a n ife s te  e t s o u tie n ­

n e n t  p a r  la  q u a lité  e t l ’e x e m p la r ité  de la  ré a lis a tio n . L e d é c o r  p e in t  fa it 

l i t té ra le m e n t  c o rp s  avec le m u r  : il le m ag n ifie  e t d a n s  u n e  c e r ta in e  m e s u re  le 

« sa c ra lise  ». C e tte  é tro ite  r e la tio n  e n tre  la  p e in tu re  e t l ’a rc h i te c tu re  e s t ici 

to u t  a u ss i re m a rq u a b le  q u e  le t r a i te m e n t  des su je ts . A in s i les scèn es  de  la v ie  

de  B e n o ît é p o u s e n t  les tro is  faces  d es c o n tre fo r ts  de  l ’ég lise  q u i s c a n d e n t les 

tra v é e s  de l ’a ile  n o rd  d u  c lo ître  (fig. 2). S e lo n  les cas, les a rê te s  d es  p il ie rs  fo n t 

la  s é p a ra t io n  e n tre  d e u x  ép iso d e s  o ù  a u  c o n tra ir e  o ff re n t u n  e sp ace  c o m p lé ­

m e n ta ire  a u  d é v e lo p p e m e n t d ’u n e  scèn e , c o m m e  le m o n tre  le M ir a c le  d u  

ta m is .  E n  to u t  cas ils so n t to u jo u rs  u ti l is é s  avec u n e  g ra n d e  m a îtr is e  q u i

poursuivie sur les trois autres côtés par Giovanni Antonio Bazzi dit le Sodoma après 1505 
(1505-1508) et son élève Riccio de Sienne (1534).

10. Il s’agit du premier miracle de Benoît : par la force de sa prière, le tamis que sa nourrice 
avait brisé par inadvertance se trouve miraculeusement réparé. Cf. Giorgio Vasari, Les Vies des 
meilleurs peintres, sculpteurs et architectes, éd. et trad. André Chastel, vol. vili, Paris, 1985 
(Collection Arts), p. 225-244.

11. La longue réflexion sur la datation des fresques du cloître commence avec un article de 
Nino BoNOLA, « La vita di San Benedetto alla Badia di San Nazzaro Sesia », La Fiera Letteraria, 
t. 31, marzo 1929, qui situe les peintures de San Nazzaro à la fin du Quattrocento, suivi par Anna 
Maria Brizio, La pittura in Piemonte da ll’età romanica al Cinquecento, Turin, 1942, p. 92-93. 
Mais Costantino Baroni, « L’arte a Novarza e nel novarese », dans Novara e la sua terra, Novare, 
1952, p. 571-574 réfute cette datation tardive, évoquant notamment l’impossibilité, selon lui, 
qu’un cycle de cette importance et de ce coût ait pu être exécuté sous les abbés commendataires. 
C’est bien pourtant en 1480 durant la période de commende de l’abbaye que fut réalisé, à la 
demande, il est vrai, de la population locale, le faux grand triptyque peint à fresque dans l’église 
abbatiale par Giovanni Antonio Merli et daté par l’inscription de dédicace de 1480.

12. Giovanni R omano, Quattrocento novarese, in Museo Novarese. Documenti, studi e 
progetti per una nuova immagine delle collezioni civiche, dir. Maria Laura Tomea Gavazzoli, 
Novare, 1987, p. 226.

13. Lors de la conférence publique donnée in situ à l’occasion de la présentation des travaux 
de restauration des fresques du cloître, Massimiliano Caldera (« Soprintendenza per i Beni 
Storici Artistici ed Etnoantropologici del Piemonte ») avait avancé le nom du peintre Cristoforo 
Moretti, actif à Milan entre 1451 et 1462.

14. Pour une analyse des différentes hypothèses sur la paternité des fresques, voir Mario 
Perotti, « L’abbazia incastellata di San Nazzaro Sesia », dans M. L. Tomea Gavazzoli et Gia­
como Perolini, Lapianura novarese dalRomanico a lX V  secolo. Percorsi di arte e architettura 
religiosa, Novare, 1994, p. 164.
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p ro u v e  u n e  b o n n e  c o n n a is sa n c e  d u  p ro c é d é  e t le sen s  de  la sc é n o g ra p h ie . D e 

p lu s  la c o m p o s it io n , t r è s  a s tu c ie u se , u ti l is e  e t in tè g re  à  la  fois les é lé m e n ts  d u  

b â ti  e t les a rc h i te c tu re s  p e in te s ,  se lo n  u n e  lo n g u e  h a b itu d e  locale  d o n t  o n  

tro u v e  u n  p ré c é d e n t  d a n s  la  c h a p e lle  de  S a n  S iro  d u  co m p le x e  é p isc o p a l de 

N o v are  15.

L e  cycle de  la  v ie  de B e n o ît  o c c u p e  s u r  d e u x  re g is tre s  s u p e rp o sé s  les 

lu n e t te s  e t les p il ie rs  de  la  g a le rie  in fé r ie u re  d u  c lo ître  e n  p a r ta n t  de  l ’a ile  

n o rd . I l  se d é p lo ie  to u t  a u to u r  d u  c lo ître . M a n ife s te m e n t les scèn es  de la  v ie 

de  s a in t  B e n o ît  c o u v ra ie n t les m u rs  n o rd , e s t e t su d . I l  e s t p lu s  d iffic ile  de  se 

p ro n o n c e r  s u r  le d é c o r  de l ’a ile  o u e s t  d o n t  il n e  re s te  q u e  la p re m iè re  lu n e tte  

r e p ré s e n ta n t  d e u x  é p iso d e s  : la  n a is sa n c e  d ’u n  e n fa n t  a u to u r  d u q u e l  s ’a ffa i­

r e n t  les se rv a n te s  p e n d a n t  q u e  la m è re  a lité e  se lave les m a in s  e t u n e  scèn e  de 

le c tu re  d a n s  la q u e lle  u n  m a ître  en se ig n e  à de  je u n e s  g a rç o n s  ta n d is  q u ’u n  

je u n e  h o m m e  es t e n  p r iè re  d a n s  la  p ièce  v o is in e . L a  d is p a r i t io n  des lég en d es  

e m p ê c h e  de  savo ir s ’il s ’a g is sa it d ’u n e  p re m iè re  v e rs io n  d u  d é b u t  de la v ie  d u  

sa in t  o u  de  to u t  a u tr e  ép iso d e . E n  fa it, l ’o rd re  de  le c tu re  d es scèn es  a p p a ra î t  

co m p lex e . S i le cycle se d é ro u le  n a tu re l le m e n t  de g au ch e  à  d ro ite  — sen s  de 

l ’é c r i tu re  — il se « lit  » a u ss i de  h a u t  e n  b a s  16. L e m o t « le c tu re  » n ’e s t p as ici 

ex ag é ré , c a r  la  d is p o s it io n  des scèn es  d a n s  les six  a rc a d e s  (les p il ie rs  fa isa n t 

p a r t ie  in té g ra n te  de  c h a q u e  a rc a tu re  d u  p o in t  de  v u e  de  la d é c o ra tio n )  en  

q u a tre  su je ts  d is t in c ts  e s t e m p ru n té e  a u x  m ise s  e n  p age  d es m a n u s c r i ts  e t 

l ’u n  d ’eu x  a t r è s  b ie n  p u  s e rv ir  de  m o d è le . E n  o u tre  c h a q u e  ép iso d e  es t 

a c c o m p a g n é  d ’u n e  lé g e n d e  e n  la n g u e  v u lg a ire  i ta lo - lo m b a rd e  c o m p o sé e  à 

p a r t i r  d u  se c o n d  liv re  d es D ia lo g u e s  de G ré g o ire  le G ra n d , avec q u e lq u e s  

a jo u ts  e t v a r ia n te s  17.

C e tte  c o m p o s it io n , q u i n ’o ffre  p as de s o lu tio n  de  c o n tin u i té ,  a  le m é r ite  de 

m e ttr e  e n  é v id e n c e  l ’a s so c ia tio n  de  c e r ta in e s  sc è n e s  q u i é la rg it l ’év e n ta il des 

s ig n if ic a tio n s  de  la  r e p ré s e n ta t io n , t r a n s fo rm a n t  a in s i la  v ie  d u  sa in t  e n  u n  

v é r ita b le  e n s e ig n e m e n t. E t  de  fa it, p o u r  su iv re  l ’h is to ire  q u e  ra c o n te n t  les 

p e in tu re s ,  le m o in e  h ie r, c o m m e  le v is i te u r  a u jo u r d ’h u i,  é ta i t  ob lig é  de 

p ro c é d e r  à  u n e  so r te  d ’« a r r ê t  s u r  im ag e  » e n  s ’a r r ê ta n t  p h y s iq u e m e n t  d ev an t 

la  p e in tu re .  L e so l d u  c lo ître  a é té  ab a issé , m a is  les scèn es  à l ’é p o q u e  se 

tro u v a ie n t  à  h a u te u r  des yeu x . O n  a u n e  id ée  de  la p e rsp e c tiv e  ju s te  e n  se 

p la ç a n t a u  c e n tre  d u  ja rd in  q u ’e n to u re  le c lo ître .

D a n s  ce d isp o s itif , les ép iso d e s  les p lu s  n o ta b le s  m o n tr e n t  B e n o ît q u i t ta n t  

le d o m ic ile  p a te rn e l ,  le m ira c le  d u  ta m is , la  te n ta t io n  des m o in es , l ’e n tré e  au  

c o u v e n t des n o v ice s  M a u r  e t P la c id e . L ’h is to ire  c o m m e n c e  d a n s  la  p re m iè re  

a rc a d e  d u  p o r t iq u e  ad o ssé  à l ’a t r iu m  e t se d év e lo p p e  le lo n g  d u  m u r  de 

l ’ég lise . L a  p re m iè re  lu n e t te  re p ré s e n te  d e u x  scèn es  r a r e m e n t  a tte s té e s  : la

15. L ’oratorio di San Siro in Novara. Arte, storia, agiografia tra X I I  e X IV  secolo, éd. 
Istituto Geografico De Agostini, Novare, 1988, notamment p. 35 et suivantes.

16. La disposition des épisodes peints sur le mur nord est donnée dans le tableau de la p. 141, 
qui permettra d’en repérer la localisation.

17. La version italo-lombarde des Dialogues que suit le récit peint est encore inconnue. Il ne 
s’agit pas d’une traduction pure et simple du texte fameux de Grégoire le Grand, fondement du 
dossier hagiographique médiéval de Benoît, mais d’un texte remanié avec des variantes et des 
ajouts notables. Ainsi la subdivision en chapitres, beaucoup plus nombreux que ceux de la Vita, 
ne correspond pas à celle du texte de Grégoire.



Cloître de San Nazzaro Sesia 
Disposition des épisodes peints sur le mur nord

I II III IV V VI

1 2

a

3

b C

4 9 10

a

13

b C

15 17 18 21 23

a b

26 27

détruit 5 6 7 8

a b

11 12

a

14

b C

16 19 20 22 24 25 détruit

Filier Pilier Pilier Porte

1. Naissance de Benoit.
2. Baptême de Benoît.
3 a. b. c. Départ pour Home.
4. Benoît quitte les écoles.
5. Sa nourrice emprunte un tamis.
6. Le tamis brisé.
7. Benoît en prière.
8 a. b. Le tamis réparé est fixé sur la façade «le l'église.
9. Benoît rencontre le moine Romain.
10. Brise d'habit de Benoît.
11. Retraite dans la grotte.
12. Dieu envoie un prêtre à la rencontre de Benoît.
13 a. b. c. Partage du repas pascal dans le désert.
14 a. b. c. La retraite de Benoît est indiquée aux voyageurs.

15. Benoît est découvert par des bergers.
16. Tentation charnelle.
17. Le buisson de ronces.
18. Les moines de V icovaro supplient Benoît d'être leur abbé.
19. Exhortation aux moines.
20. Miracle de la coupe.
21. Travail des champs.
22. Accueil «les pèlerins.
23 a. b. Envoi des moines fonder douze petits monastères.
24. Chant de Boffice.
25. Moine ne pouvant rester au chœur.
26. Prise d'habit de S. Maur et S. Placide.
27. Imago pietatis dans le tympan «le la porte.
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N a is s a n c e  d e  B e n o i t  e t s o n  B a p tê m e  (fig. 3). L e p re m ie r  ép iso d e  (1) e s t co n çu  

se lo n  l ’ic o n o g ra p h ie  t r a d i t io n n e lle  de  la  N a is s a n c e  d e  la  V ierge  q u i s e r t  de 

m o d è le  à ce ty p e  de scèn e , t r è s  p e u  p ré s e n te  d a n s  l ’ic o n o g ra p h ie  m éd iév a le  d u  

s a in t  18. Le te x te  d es D ia lo g u e s  d i t  s e u le m e n t « N é de  fam ille  l ib re  d a n s  la 

ré g io n  de  N u rs ie .. .  » 19. M a lh e u re u s e m e n t l ’in s c r ip t io n  de S a n  N azzaro  e s t 

illis ib le . Q u a n t à l ’ép iso d e  d u  b a p tê m e  (2) il e s t q u a s im e n t  in c o n n u . L ’e n fa n t 

e s t b a p tis é  p a r  im m e rs io n , se lo n  le r i tu e l  m é d iév a l, d a n s  u n e  v a sq u e  q u i 

a p p a ra î t  a u  c e n tre  de la  c o m p o s it io n .

L es ép iso d e s  de  la  sec o n d e  lu n e t te  d o n n e n t  a u  p e in tre  o u  p lu tô t  à l ’a te lie r , 

c a r  d iv e rses  m a in s  fu re n t  à  l ’œ u v re  d a n s  le c lo ître  de S an  N azzaro , l ’o cca s io n  

de  m a g n if ie r  l ’a rc h i te c tu re . O u tre  l ’o r ig in a lité  ic o n o g ra p h iq u e  d u  cycle, les 

p e in tre s  se so n t liv rés  à de v é r ita b le s  scèn es  de g en re , n o ta m m e n t  p o u r  la 

r e p ré s e n ta t io n  des éd ifices, c o m m e  le m o n tr e n t  la  m u ra il le  g rise  (3c) e t l ’ég lise  

ro u g e  (7) su p e rp o sé e s  s u r  u n e  face la té ra le  d u  p re m ie r  p ilie r. A u  re g is tre  

su p é r ie u r , s u r  la  face d u  p il ie r  (3b ), B e n o ît p a r t  s u r  u n  cheval b lan c  vers 

R o m e. I l  e s t v ê tu  é lé g a m m e n t c o m m e  u n  je u n e  n o b le  d u  Q u a ttro c e n to  e t 

p o r te  d es  ch ev eu x  b lo n d s  b o u c lé s . À  ses cô tés  c h ev au ch e  u n  je u n e  h o m m e  q u i 

d is c u te  avec lu i. D e r r iè re  eu x  su iv e n t s u r  la  m ê m e  m o n tu re  u n  h o m m e  p lu s  

âgé a u  p ro fil m a rq u é , co iffé  d ’u n  c o u v re -c h e f  ro u g e  so m b re  e t u n e  fem m e  

avec u n  vo ile  b lan c  q u i e s t sa  n o u r r ic e  20. L ’in s c r ip t io n  d it « C o m m e n t le p è re  

envoya S. B. a u x  éco les  e t sa  n o u r r ic e  q u i l ’avait a c c o m p a g n é , l ’a im a it  a u ta n t  

q u e  si e lle  ava it é té  sa v é r ita b le  m è re  » 21.

B e n o ît n ’e s t p as en c o re  sa in t  m a is  d é jà  d es ray o n s  d ’o r  q u e  l ’ic o n o g ra p h ie  

c h ré tie n n e  ré se rv e  a u x  b ie n h e u re u x  e n to u re n t  sa  tê te . C ’es t à  la  fin  d u  

XIVe sièc le , d a n s  les a n n é e s  1380 sem b le -t- il, q u e  s ’es t m ise  e n  p lace  d a n s  la 

p e in tu re  i ta lie n n e  la d is t in c t io n  e n tre  sa in ts  e t b ie n h e u re u x , m ê m e  si l ’ico ­

n o g ra p h ie  a  p r is  b ie n  des l ib e r té s  avec ce ty p e  de co n v e n tio n s  22. L e ré c it  se 

p o u r s u i t  avec l ’im ag e  d ’u n  p a la is  de  p ie r re s  g r ise s  à b o ssag e  d a n s  le q u e l o n  

v o it d es  p ro fe s se u rs  e n se ig n e r  d u  h a u t  de  la  c h a ire  à u n  a u d ito ire  a t t e n t i f  (4) ; 

d e  l ’e sc a lie r  m a je s tu e u x  de ce p a la is  d e sc e n d  d ’u n  p as d é c id é  le je u n e  B e n o ît 

ses liv res  so u s  le b ra s , ta n d is  q u ’e n  a r r iè re -p la n  u n e  im p o s a n te  to u r  se v e u t

18. Il figure en revanche dans l’iconographie moderne du saint, par exemple dans le cloître de 
San Michele in Bosco à Bologne.

19. Pour les citations du livre second des Dialogues, on se reportera à Grégoire Le Grand, 
Dialogues, t. ii, liv. ii : Vie et miracles du vénérable abbé Benoît, texte critique et notes par 
Adalbert de V ogüé, traduction par Paul Antin, Paris, 1979 (Sources chrétiennes), no 260, 
p. 126-249, ici, à la p. 126, l. 6 du Prologue : liberiori genere exprouincia Nursiae exortus.

20. A. Aina, L ’abbazia dei santi Nazario e Celso, op. cit., p. 199 voit dans le compagnon de 
Benoît chevauchant à ses côtés l’image d’une femme qu’il interprète comme la nourrice du saint, 
les deux autres personnages étant selon lui des serviteurs. Cette hypothèse, peu convaincante, est 
démentie par le costume des protagonistes. L’homme âgé porte un vêtement et un chapeau 
élégant qui indique un personnage important, la femme un voile blanc que l’on retrouve dans la 
scène du miracle du tamis. Il faut signaler que l’homme au chapeau rouge — un portrait ? — 
réapparaît dans plusieurs autres scènes du cycle, notamment celle de la prise d’habit de Maur et 
Placide.

21. « Come lo padre mando S. B. al studio et la sua nutrice aveva compagnato S. B. lo amava 
quanto fosse stata la sua vera matre ».

22. André Vaüchez, La sainteté en Occident aux derniers siècles du Moyen Age d ’après les 
procès de canonisation et les documents hagiographiques, Rome, 1981 (Bibliothèque des Écoles 
françaises d’Athènes et de Rome, 241), p. 101-103 [BEFAR, 241].
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u n e  ré m in isc e n c e  ic o n o g ra p h iq u e  — u n  p e u  c o n fu se  — d u  c h â te a u  S a in t-A n g e  

(fig. 4 ). L ’in s c r ip t io n  c o m m e n te  « C o m m e n t S. B. a lla  é tu d ie r  e t a lla  à u n  lieu  

a p p e lé  A fid e  où  il y  ava it u n e  n o u r r ic e  q u ’il ava it e m m e n é e  avec lu i e t 

[c o m m e n t il se m it]  à  d e m e u re r  p rè s  d ’u n e  ég lise  [é lo ignée  p o u r  a lle r]  à  u n  

v illage  e n  d e h o rs  de  R o m e  in c o g n ito  p o u r  a u ta n t  q u ’il le p o u v a it » 23. D e 

to u te  é v id e n c e  l ’in s c r ip t io n  n e  c o r re s p o n d  p a s  e x a c te m e n t à l ’im ag e  q u i s u it  

b ie n  m ie u x  le te x te  d es  D ia lo g u e s  — e t d o n c  la t r a d i t io n  ic o n o g ra p h iq u e  — à 

savo ir : « D o n c , il la issa  R o m e  e t les éco les, s a v a m m e n t ig n o ra n t  e t sa g e m e n t 

in c u lte  e t se v o u a  à la  s o li tu d e  a c c o m p a g n é  de sa seu le  n o u r r ic e  q u i  é ta it  

to u t  a m o u r  p o u r  lu i. I ls  a t te ig n ir e n t  E ff id e ... », l ’a c tu e lle  A ffile  p ro c h e  de 

S u b ia c o  24.

A u  re g is tre  in fé r ie u r  e s t d é c r it  e n  c in q  sé q u e n c e s  successives, t r è s  la c u ­

n a ire s , le M ir a c le  d u  ta m is .  Ic i le p e in t r e  s u it  à  la  le t t r e  l ’h is to ire  te lle  

q u ’elle  e s t r a p p o r té e  d a n s  le te x te  des D ia lo g u e s  : la  n o u r r ic e  e m p ru n te  u n  

ta m is  a u x  fe m m e s  d u  vo isin ag e  (5) ; e lle  le fa it to m b e r , les m o rc e a u x  jo n c h e n t  

le so l e t B e n o ît, m a in s  o u v e rte s , se la m e n te  avec e lle  (6, fig. 5) ; B e n o ît à 

g en o u x  e n  p r iè re  im p lo re  le c ie l (7) ; sa p r iè re  a  é té  e n te n d u e  e t la  n o u r r ic e  

b r a n d i t  l ’in s t r u m e n t  m ira c u le u s e m e n t  ré p a ré  (8a) ; p o u r  la  p lu s  g ra n d e  

é d if ic a tio n  de to u s  l ’o b je t  d u  m ira c le  e s t fixé s u r  la  fa çad e  de  l ’ég lise  (8b, 

fig. 6 ) .

L ’im p o r ta n c e  re m a rq u a b le  d o n n é e  à l ’ép iso d e  d u  ta m is  s ’e x p liq u e  p a r  le 

d o u b le  fa it q u ’il m a rq u e  la v o c a tio n  p ré c o c e  de  B e n o ît e t la  p re m iè re  p re u v e  

de  sa  s a in te té . À  l ’in v e rse  d ’a u tre s  g ra n d e s  f ig u re s  h a g io g ra p h iq u e s  d o n t la 

c o n v e rs io n  c o r re s p o n d  à  u n e  r u p tu r e  ra d ic a le  avec le u r  m o d e  de v ie , B e n o ît 

a p p a ra î t  d e s tin é  à  la  s a in te té  d ès sa n a issa n c e . C ’es t p o u rq u o i  c e t ép iso d e  

o c c u p e  u n e  p lace  im p o r ta n te  d a n s  to u s  les cycles de  la  v ie  d u  sa in t  à 

c o m m e n c e r  p a r  c e lu i p e in t  d a n s  u n  s o m p tu e u x  m a n u s c r i t  p ro v e n a n t 

de  l ’abb ay e  d u  M o n t-C a ss in  e t d a té  de  1071, le m a n u s c r i t  B .A .V ., V at. 

la t. 1202 25. L o rs q u e  se d é v e lo p p e n t les g ra n d s  cycles p e in ts  d es  x iv e e t 

x v e sièc les, l ’E g lise  ro m a in e  p ré fè re  s o u m e ttre  « la  v é r i té  d es s ig n es  à la  v e r tu  

d es  m œ u rs  » p o u r  r e p re n d re  la  fo rm u le  d u  p a p e  In n o c e n t  I I I  26. N é a n m o in s , 

la  p lace  e t l ’im p o r ta n c e  n u m é r iq u e  des m ira c le s , h é r i té e s  de la c o n c e p tio n  du  

h a u t  M oyen  Â ge, r e s te n t  p ré p o n d é ra n te s  d a n s  l ’ic o n o g ra p h ie  de sa in t  B e n o ît 

a u  x v e sièc le  e t b ie n  au -d e là .

23. « Como [S. B.] a[ndo allo] studio et ando ad un loco chiamato afidi dove ci era una nutrice 
la quale aveva menato seco [...] a stare ad una chiesa [...] villa fora de Roma in cognito fin che 
poteva ».

24. Recessit igitur scienter nescius et sapienter indoctus. [...] Hic itaque cum iam relictis 
litterarum studiis petere deserta decreuisset, nutrix, quae hunc arctius amabat, sola secuta est. 
Cumque ad locum uenissent, qui Effide dicitur [...], Grégoire Le Grand, Dialogues, t. ii, 
liv. ii, éd. cit, p. 126-128, Prologue, l. 14-15 et l. 1-4.

25. Ce célèbre lectionnaire conservé à la Bibliothèque apostolique vaticane contient les vies 
de saint Benoît, de sa sœur sainte Scholastique et de son premier disciple, saint Maur. La vie de 
Benoît est ornée de soixante-cinq miniatures. Cf. Beat Brenk, Das Lektionar des Desiderius 
von Montecassino, Cod. Vat. lat. 1202. Ein Meisterwerk italienischer Buchmalerei des 
11. Jahrhunderts, Zürich, 1987.

26. Elle figure dans la bulle de canonisation de saint Homebon de Crémone (12 janvier 1199). 
Cf. A. Vaüchez, La sainteté en Occident aux derniers siècles du Moyen Âge, op. cit., p. 43, 
n. 13.



144 D. RIGAUX

D a n s  l ’a d a p ta t io n  d es p e in tu re s  a u x  d if fé re n te s  p a r t ie s  de  l ’a r c h i te c tu re  

d u  c lo ître  a in s i q u e  d a n s  la  r é p a r t i t io n  des scèn es  e t des ép iso d e s  de  la v ie  

d u  s a in t ,  à  tra v e rs  la  re p r is e  de c e r ta in s  th è m e s , de  c e r ta in s  m o tif s ,  se dévo ile  

l ’a r t ic u la t io n  fo n d a m e n ta le  e n tre  le  p ro p o s  p a r t ic u l ie r  — la n a r r a t io n  de la 

v ie  de s a in t  B e n o ît  — e t le to n  g é n é ra l — l ’e x e m p la r ité  de  ce r é c it  e t la  g lo r i­

f ic a tio n  de  l ’o rd re . A in s i ces p e in tu re s  se s i tu e n t  d a n s  u n e  d ia le c tiq u e  d u  

p a r t ic u l ie r  e t de  l ’u n iv e rse l. C ’es t a u ss i à  ce d o u b le  n iv eau  q u ’in te rv ie n t  

le d e m a n d e u r  p r in c ip a l ,  l ’ab b é , d o n t  il e s t d iffic ile  a u jo u r d ’h u i  de d ire  q u e l 

fu t  e x a c te m e n t le rô le . O n  e s t d o n c  e n  p ré se n c e  d ’u n e  c o m p o s it io n  sav am ­

m e n t  é lab o rée  c a p ab le  d ’a r t ic u le r  e sp ace s  p e in ts  e t e sp ace s  sy m b o liq u e s , de 

jo u e r  s u r  les e m b o îte m e n ts  d ’e sp aces  a u  se rv ice  d ’u n e  p e n sé e  sy m b o liq u e  de 

g ra n d e  e n v e rg u re .

2 . M e m o r i a  e t  t r a d i t io n  b é n é d ic tin e

B e n o ît de N u rs ie  fu t av an t to u t  u n  m o in e  27. À  c e t ég a rd , le t r a i te m e n t  de 

l ’ép iso d e  de  la p r is e  d ’h a b i t  m é r ite  u n e  a t te n t io n  p a r tic u liè re . À  S a n  N azzaro , 

le th è m e  a p p a ra î t  à  d e u x  re p r is e s  : le cycle r e p ré s e n te  n o n  s e u le m e n t le 

m o m e n t o ù  B e n o ît re v ê t lu i-m ê m e  l ’h a b i t  (10), m a is  a u ss i c e lu i o ù  il le re m e t 

à ses p re m ie r s  d isc ip le s  M a u r e t P la c id e  (26).

D a n s  le p r e m ie r  cas, la  p r is e  d ’h a b i t  de  B e n o ît n e  sign ifie  p a s  l ’a d h é s io n  

d é fin itiv e  e t to ta le  d u  s a in t  à  la  v ie  c o m m u n a u ta ire .  B ie n  a u  c o n tra ire , 

l ’ép iso d e  q u i se p a sse  d a n s  u n  lieu  iso lé  a u  S acro  S p eco  t r a d u i t  le r e t r a i t  d u  

m o n d e , le d é s ir  de  ré c lu s io n  se lo n  la lo g iq u e  a n a c h o ré t iq u e  28. L ’im ag e  ne  

m o n tre  p a s  le m o m e n t o ù  B e n o ît  se d é v ê t p o u r  re c e v o ir  l ’h a b i t  des m a in s  

« d ’u n  c e r ta in  m o in e  n o m m é  R o m a in  ». Le sa in t, à  g e n o u x , to n s u ré ,  a  dé jà  

re v ê tu  la co u le  n o ire , d o n t les m a n c h e s  évasées la is s e n t a p e rc e v o ir  le c ilice  e t 

R o m a in  s ’a p p rê te  à  e n file r  p a r  d e ssu s  le m a n te a u  se lo n  la  m é ta p h o re  pau - 

lin ie n n e  : « a fin  q u e  ce q u i e s t m o r te l  so it e n g lo u ti  p a r  la  v ie  » (2 Co 5 ,4 ). 

L ’é lé g a n t v ê te m e n t  ro se  q u e  le je u n e  h o m m e  p o r ta i t  e n c o re  lo r s q u ’il a  q u i t té  

R o m e , a b a n d o n n é  s u r  u n e  p ie r re  su ff it à  t r a d u ir e  le  d é p o u ille m e n t e t la 

c o n v e rs io n  (fig. 7). F id è le  e n  to u s  p o in ts  à la  t r a d i t io n  tra n s m is e  p a r  le se c o n d  

liv re  des D ia lo g u e s ,  le m o in e  e n  q u e s t io n  n e  p ré s e n te  a u c u n  s ig n e  d is t in c t if  

face  a u  je u n e  p o s tu la n t  ag e n o u illé  d ev a n t lu i. L ’« h a b it  de s a in te  v ie  » q u ’il lu i 

t r a n s m e t  n ’es t p as le v ê te m e n t  d ’u n  o rd re  re lig ie u x , m a is  l ’en v e lo p p e  te x tile  

sy m b o le  de sa  c o n v e rs io n  in té r ie u re  e t de  sa  r u p tu r e  avec le m o n d e  29. O n  

m e s u re  p le in e m e n t  la  s in g u la r i té  de l ’im ag e  de la p r is e  d ’h a b i t  de  B e n o ît, si 

o n  la c o m p a re  avec ce lle  de  la  s ix ièm e  lu n e t te  de  l ’a ile  n o rd  d u  c lo ître  où  le 

s a in t  re ç o it  ses p re m ie r s  d isc ip le s , M a u r  e t P la c id e  (fig. 9 ). D a n s  ce cas c ’es t 

to u te  la  c o m m u n a u té  q u i e s t c o n v o q u ée  p o u r  l ’é v é n e m e n t.

27. A. de VoGÙÉ, Saint Benoît. Homme de Dieu, Paris, 1993 (Mémoire d’hommes, mémoire 
de foi), p. 11.

28. C’est précisément ce qu’indique l’inscription sous l’image : « Como quel Romano 
monaco compagno S. B. aldeserto ad uno loco chiamato speco susa uno altissimo monte dove 
stete tre anni in una spelonca incognito se no dal dito Romano et lui ghe de labito ».

29. Dominique D onadieü-R igaüt, Penser en images les ordres religieux (X IIe- 
X V e siècles), Paris, 2005, p. 93-100.
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L a c o u le u r  d u  v ê te m e n t  b é n é d ic t in  a u x  o r ig in e s  a  d o n n é  lieu  à m a in te s  

d iscu ss io n s . L a  R èg le  n ’e n  d it q u a s im e n t  r ie n  s in o n  de n e  p as y  p e n s e r  ! S e lo n  

to u te s  p ro b a b il i té s  les p re m ie r s  m o in e s  b é n é d ic t in s  é ta ie n t v ê tu s  de  la in e  

g ro ss iè re  n o n  te in té e  c ’e s t-à -d ire  b la n c h e , be ige  ou  n o ire . C e p e n d a n t le 

n o ir  p ré v a u t  d u ra n t  les p re m ie r s  s ièc le s  d u  m o n a c h ism e  b é n é d ic tin ,  ta n d is  

q u e  le b la n c  fu t  a d o p té  r é g u liè re m e n t  p a r  les m o in e s  de  la  ré fo rm e  c a m a ld u le  

e t c is te rc ie n n e  a u x  XIe e t x i ie s ièc le s  30. N a tu re l le m e n t  d a n s  les r e p ré s e n ta ­

tio n s , les a r t is te s  a d a p te n t  le v ê te m e n t  d u  s a in t  à  c e lu i de le u rs  c o m m a n d i­

ta ire s  : a in s i  u n  S p in e llo  A re tin o  à S an  M in ia to , u n  L u c a  S ig n o re lli, o u  u n  

S o d o m a  à M o n te  O live to  M ag g io re  h a b il le n t  B e n o ît  e t ses p re m ie r s  d isc ip le s  

e n  b lan c  p a rc e  q u ’ils tra v a il le n t p o u r  des m o n a s tè re s  ré fo rm é s , ta n d is  q u e  les 

p e in tre s  d u  S ac ro  S p eco  de  S u b ia c o  o u  d u  m o n a s tè re  S a n  S ev erin o  de  N ap le s  

le v ê te n t  e n  n o ir . F ra  A n g e lico  à  F lo re n c e  u ti l is e  in d if fé re m m e n t les deux - 

c o u le u rs  se lo n  les c o m m a n d ita ire s  q u i l ’e m p lo ie n t. M ais a u -d e là  de  ce 

so u c i lé g itim e  de sa tis fa ire  le c lie n t, il n e  fa u t p as to u jo u rs  c ro ire  ce q u e  l ’on  

v o it e n  p e in tu re  m u ra le  : le n o ir  e s t u n e  c o u le u r  fa c ile m e n t a lté ra b le  e t 

c e r ta in e s  co u le s  de  m o in e s  a u jo u r d ’h u i  b le u â tre s  o u  g ris  c la ir  é ta ie n t n o ire s  à 

l ’o r ig in e  31.

R e v ê tu  de  c e tte  n o u v e lle  « p e a u  », B e n o ît se r e t i r e  e n  p r iè re  d a n s  u n e  g ro tte  

in acce ss ib le  o ù  il re ç o it  sa  n o u r r i tu r e ,  q u e  R o m a in  p ré lèv e  ré g u liè re m e n t  su r  

sa  p ro p re  p a r t ,  a u  m o y e n  d ’u n  p a n ie r  a t ta c h é  à u n e  co rd e , c o m m e  le m o n tre  

la  scèn e  su iv a n te  a u  re g is tre  in fé r ie u r , é tro i te m e n t  asso c iée  à ce lle  de  la p r ise  

d ’h a b it  (11, fig. 8 ). L a  g ro tte  p a r t ic u l iè re m e n t  é tro ite  (a rc tis s im o  specu)  fa it 

c o rp s  avec l ’e rm ite  d o n t  e lle  ép o u se  la fo rm e . C e lu i-c i, e n fe rm é  d a n s  sa 

d o u b le  en v e lo p p e  te x ti le  e t ro c h e u se , c a p u c h o n  r a b a t tu  s u r  la tê te ,  s ’est 

r e tr a n c h é  d u  m o n d e  p o u r  m ie u x  c o m m u n iq u e r  avec D ie u . D a n s  la Vie  de 

sa in t  B e n o ît, la  p r is e  d ’h a b it  e s t in d isso c ia b le  de  l ’e x p é r ie n c e  é ré m itiq u e , 

é ta p e  q u i p ré lu d e , a p rè s  la  v ic to ire  s u r  les te n ta t io n s , à  l ’a d o p tio n  d u  c é n o b i­

tism e .

C e tte  c o m p o s it io n  o b é it à  u n e  t r a d i t io n  é p ro u v é e  d o n t la p re m iè re  o c c u r ­

re n c e  a p p a ra î t  d a n s  le m a n u s c r i t  de  la  B ib lio th è q u e  v a tic a n e , d é jà  m e n tio n n é  

(V at. la t. 1202) p ro v e n a n t de l ’abb ay e  d u  M o n t-C a ss in . O n  e n  re tro u v e  to u s  

les a sp e c ts  d a n s  u n e  p e in tu re  m u ra le  de la  sec o n d e  m o itié  d u  xIIIe sièc le  

ré a lisée  p a r  M a g is te r  C o n x o lu s  d a n s  u n  lieu  e m b lé m a tiq u e  de  l ’h is to ire  e t de 

la  t r a d i t io n  b é n é d ic t in e  : l ’ég lise  in fé r ie u re  d u  m o n a s tè re  d u  S acro  S p eco  à 

S u b iaco , q u i en g lo b e  la g ro tte  m ê m e  d a n s  la q u e lle  le sa in t  se r e t i r a  d u ra n t  

tro is  a n n é e s . L ’im ag e  p e in te  o ffre  a in s i u n e  e x tra o rd in a ire  m ise  e n  a b îm e  du  

lieu  sac ré  q u ’elle  h a b ite  e t r e p ré s e n te .  À  S u b iaco , les tro is  ép iso d e s  c lés : le 

M ir a c le  d u  ta m is  e n  d e u x  scèn es , la  P rise  d 'h a b i t  e t la  R é c lu s io n  d e  B e n o î t  

d a n s  sa  g r o t te  f ig u re n t re g ro u p é s  d a n s  u n e  m ê m e  lu n e tte . À  S a n  N azzaro  

S esia  to u s  ces é lé m e n ts  so n t é g a le m e n t p ré s e n ts , m a is  ils so n t, e n  q u e lq u e  

so r te , d ila té s  p a r  l ’e sp ace  e t p a r  la  m e su re  de la  m a rc h e  s ile n c ie u se  d u  m o in e  

d a n s  la  g a le rie  d u  c lo ître , ré a c tiv a n t a in s i la  fo rce  de la t r a d i t io n  e t de  la 

m e m o r ia . L 'im a g o  p i e t a t i s  p e in te  a u  c œ u r  de  la lu n e t te  de  S u b iaco  n e  se

30. M. Ch. Celletti, « Benedetto di Norcia », art. cit., col. 1172.
31. C’est le cas des robes des moines qui chantent l’office divin sur la face méridionale du 

troisième pilier de la galerie nord (24).
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re tro u v e -t-e lle  pas , d ’a ille u rs , d a n s  le cycle de l ’abb ay e  p ié m o n ta is e , d a n s  le 

ty m p a n  a u -d e ssu s  de  la  p o r te  de c o m m u n ic a t io n  e n tre  le c lo ître  e t l ’ég lise  

a b b a tia le  q u i c lô t le d é c o r  de  l ’a ile  n o rd  (27) ?

L a  t r a d i t io n  m ise  e n  scèn e , c ’e s t a u ss i ce lle  de  la  v ie  c o m m u n a u ta ire  rég ie  

p a r  le te x te  fo n d a m e n ta l  q u e  c o n s ti tu e  la  R è g le .  Ce p e t i t  t r a i té  de  so ix an te - 

tre iz e  c h a p itre s  q u i f ix en t d a n s  les m o in d re s  d é ta ils  la  v ie  des m o in e s  fu t 

c o m p o sé  p a r  B e n o ît  a u  M o n t-C a ss in  e n tre  530  e t 560  e t n o u s  e n  d it  a u ta n t  su r  

la v ie  b é n é d ic tin e  q u e  s u r  l ’e s p r it  de l ’h o m m e  q u e  fu t  B e n o ît  de  N u rs ie  32. I l 

se p ré s e n te  c o m m e  « u n e  p e t i te  R èg le  p o u r  les d é b u ta n ts  » (R B , 73 , 8 ). B ie n  

s û r  la  R è g le  d e s  m o in e s  n ’e s t p as la  p re m iè re  R èg le  m o n a s tiq u e  e n  O c c id e n t. 

E t  b ie n  d es p assag es p ro u v e n t  u n e  b o n n e  c o n n a is sa n c e , chez  so n  a u te u r , 

d es  règ les  a n té r ie u re s ,  t a n t  o r ie n ta le s  — P a c ô m e  e t B asile  — q u ’o c c id e n ta le s  — 

C ass ien , e t s u r to u t  A u g u s t in  e t la  R è g le  d u  m a îtr e  q u e  l ’o n  a  p a rfo is  a u ss i 

a t t r ib u é e  à  B e n o ît. M ais la  R è g le  d e s  m o in e s  e s t a u ss i p ré c ise  q u ’es t to u ffu e  

l ’œ u v re  q u i la  p ré c è d e . Q u a tre  t r a i ts  la  c a ra c té r is e n t  : la  m o d é ra t io n  (q u e  

B e n o ît a p p e lle  d isc re tio ,  ju s te  d is c e rn e m e n t) ,  la  g ra v ité , avec so n  c o ro lla ire  le 

s ilen ce , l ’a u s té r i té  e t la  d o u c e u r. A u ta n t  de  v e r tu s  q u i, o rd o n n é e s  a u  se rv ice  

de  D ie u , c u lm in e n t  d a n s  l ’o ffice  d iv in  e t q u e  l ’o n  re tro u v e  m ise s  e n  œ u v re  

d a n s  l ’a u tre  p ô le  de  l ’a c tiv ité  d u  m o in e  b é n é d ic t in  : le tra v a il m a n u e l, y 

c o m p ris  le tra v a il a r t i s t iq u e  q u i n ’e s t p as la  m o in d re  de  ses tâ ch es .

C ’e s t p ré c is é m e n t  ce q u e  m o n tre  la  d e rn iè re  a rc a d e  ( lu n e tte  e t p ilie r)  de 

l ’a ile  n o rd . E lle  e s t c o n sa c ré e  à la  fo n d a tio n  d es d o u ze  m o n a s tè re s  e t à 

l ’i l lu s t r a t io n  de  l ’id éa l de  v ie  b é n é d ic t in  : O ra e t la b o ra , « p r ie  e t tra v a ille  », 

se lo n  la d ev ise  b é n é d ic tin e . I l n ’e s t p a s  a n o d in  q u e  ces p e in tu re s  so ie n t 

f ig u rée s  d a n s  la  s ix ièm e  tra v é e  q u i jo u x te  la  p o r te  de  c o m m u n ic a t io n  e n tre  le 

c lo ître  e t l ’ég lise , u l t im e  m é d ita t io n  av an t de  p é n é tr e r  d a n s  le sa n c tu a ire . 

T a n d is  q u ’u n  m o in e  tra v a ille  le so l s u r  le p i l ie r  (21, fig. 10), u n  a u tre  accu e ille  

les p è le r in s  (22) — e t l ’o n  sa it le rô le  de p re m ie r  p la n  q u e  jo u è re n t  les 

m o n a s tè re s  b é n é d ic t in s  d a n s  ce d o m a in e  d u r a n t  to u t  le M oyen  Â ge. B e n o ît 

fo n d e  u n e  d o u za in e  de p e t i ts  m o n a s tè re s  e t b é n it  m o in e s  e t a b b é s  ag en o u illé s  

d ev a n t lu i (23a) av an t de  les envoyer p a r  m o n ts  e t p a r  v au x  d a n s  le u rs  

n o u v e lle s  c o m m u n a u té s , ce q u i d o n n e  l ’o cca s io n  a u  p e in tre  d ’e x p r im e r  sa 

sc ien ce  d u  paysage  (23b). A u  re g is tre  in fé r ie u r  e s t m ag n ifié  l ’o p u s  D e i  : les 

m o in e s  c h a n te n t  a u  c h œ u r  l ’office  d iv in  (24). C ’es t d a n s  ce c a d re , s u r  la 

d e m i- lu n e tte  v o is in e , q u e  se s i tu e  l ’ép iso d e  de la p r is e  d ’h a b it  d es n o u v e a u x  

d isc ip le s  (26).

L a  su ite  de l ’h is to ire , la  p u n i t io n  d u  m o in e  fo u e tté  e t la  g u é r iso n  s p ir i ­

tu e lle , q u i d ev a it se t ro u v e r  a u  re g is tre  in fé r ie u r , a  d is p a ru . L ’u l t im e  scène  

co n se rv é e  p ro lo n g e  le c h a n t  de l ’office  : il s ’a g it  de  l ’ép iso d e  q u i m o n tre  u n  

m o in e  in c a p a b le  de  re s te r  e n  p r iè re  (25). D è s  q u e  les m o in e s  e n tr a ie n t  au  

c h œ u r  il s ’e n  a lla it  de ci de  là  v a q u e r  à  m ille  o c c u p a tio n s . M a lic ie u se m e n t le 

p e in tre  l ’a  p lacé  à cô té  de  la  p o r te  p a r  la q u e lle  les m o in e s  p a s sa ie n t p o u r  

e n t r e r  d a n s  l ’ég lise  (fig. 11).

32. Dans un souci de démontage systématique des sources on en est venu à douter de 
l’authenticité de ce texte et à se demander si Benoît en était bien l’auteur. Pourtant rien ne 
permet d’appuyer de telles dénégations, ni de lui retirer la paternité de la Règle des moines que 
lui attribue l’auteur des Dialogues.



Fig. 1. — Vue du cloître depuis Tangle sud-est, San Nazzaro Sesia (NO), cliché de Fauteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.



Fig. 2. — Galerie nord du cloître, San Nazzaro Sesia (NO), cloître
de l’abbaye, cliché de Fauteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.
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Fig. 3. — Naissance et baptême de Benoît, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur nord 
première lunette, cliché de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.

Fig. 4. — Benoît abandonne ses études, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur nord, 
cliché de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.



Fig. 5. — Miracle du tamis, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de
l’abbaye, mur nord, cliché de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.

Fig. 6. — Miracle du tamis, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur nord, cliché de 
l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.
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tìtxferto àt> uno loco chunuto ttxco fub uro Mtoffxnxo monti 
Dito romeno « luv tt UDITO *

Fig. 7. — Prise d ’habit de Benoît, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur nord, cliché 
de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.

Fig. 8. Retrait au désert, lunette de la seconde travée, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de 
l’abbaye, mur nord, cliché de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.



Fig. 9. — Vêture des premiers disciples, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur nord, 
cliché de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.
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Fig. 10. -  Moine travaillant au champ, San Nazzaro Sesia (NO),
cloître de l’abbaye, mur nord, cliché de l’auteur. c7i

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.

L
A

 
V

IE
 

D
E

 
SA

IN
T

-B
E

N
O

IT
 

D
A

N
S 

L
E

 
C

L
O

IT
R

E
 

D
E

 
SA

N
 

N
A

ZZA
R

O
 

SESIA



Fig. 11. — Le moine chassé, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de
l’abbaye, mur nord, cliché de Fauteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.



Fig. 12. — Découverte de l’ermite par les bergers, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, 
mur nord, cliché de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.
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Fig. 13. — Tentation charnelle, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur nord, cliché de 
l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.

Fig. 14. — Épreuve du buisson de ronces, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur nord,
cliché de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.
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Fig. 15. — Construction du Mont-Cassin, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur est, 
cliché de l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.

Fig. 16. — Mort de saint Benoît, San Nazzaro Sesia (NO), cloître de l’abbaye, mur sud, cliché de 
l’auteur.

© Paroisse de San Nazzaro Sesia.
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L e cycle de S a n  N azzaro  S es ia  p ro u v e  p a r  ses c ita t io n s  e t so n  d é v e lo p p e ­

m e n t  u n e  ex c e lle n te  c o n n a is sa n c e  de l ’ic o n o g ra p h ie  a n té r ie u re  n o u r r ie  de  la 

t r a d i t io n  h a g io g ra p h iq u e  b é n é d ic tin e  e t la  c a p a c ité  d ’e n  jo u e r  p o u r  m e t t r e  en  

scèn e  u n e  h is to ire  fa m iliè re  à  ses d e s tin a ta ire s . D e  ce fa it, a u ta n t  q u e  p a r  so n  

a m p le u r , il c o n s ti tu e  u n e  v é r ita b le  so m m e  n a r ra tiv e  s u r  la v ie  de  sa in t  B e n o ît. 

O u tre  c e t in té re s s a n t  t r a i te m e n t  de la  f ig u re  d u  fo n d a te u r , o n  n e  p e u t  o u b lie r  

q u e  la p e in tu re  so u s  to u te s  ses fo rm e s  : re ta b le s , p e in tu re s  m u ra le s , m in ia ­

tu re s ,  é ta i t  te n u e  e n  g ra n d e  e s tim e  a u  se in  des ab b ay es b é n é d ic t in e s  e t 

la rg e m e n t p r a t iq u é e  e n c o re  à  la  fin  d u  M oyen  A ge c o m m e  e n  té m o ig n e n t  

a b o n d a m m e n t les œ u v re s  c o n se rv é e s  33. I l  n e  fa u t d o n c  p a s  s ’é to n n e r  q u e  les 

m o n a s tè re s  b é n é d ic tin s  m a n ife s te n t p ré c o c e m e n t e t d u ra b le m e n t  l ’a t ta c h e ­

m e n t  à la  r e p ré s e n ta t io n  de la f ig u re  de  le u r  fo n d a te u r . M êm e si, le su ccès  

a id a n t, les œ u v re s  q u ’ils a b r i te n t  o n t c o n n u  ra p id e m e n t  u n e  re n o m m é e  e t 

le u r  ic o n o g ra p h ie  u n e  d if fu s io n  b ie n  a u -d e là  des l im ite s  d u  c lo ître , le c u lte  de 

sa in t  B e n o ît, lu i, e s t re s té  p lu s  m o n a s t iq u e  q u e  p o p u la ire  c o m m e  ce la  a  é té  

so u v e n t so u lig n é  34.

3 . U n e  lo g iq u e  d e  r e n o v a t i o

L a fig u re  d u  s a in t  e s t en  e ffe t c o n ç u e  c o m m e  u n e  a u to r i té  m o n a s tiq u e , au  

sen s  p r e m ie r  d u  te rm e  la t in  a u c to r ita s  c ’e s t-à -d ire  u n  m o d è le , u n  ex em p le  

m is  e n  im ag e  e t u n e  g a ra n tie , u n e  c a u tio n  p o u r  u n  m o d e  de  v ie  sp ir i tu e lle . L es 

p re m iè re s  re p ré s e n ta t io n s  c o n n u e s  de  sa in t  B e n o ît d a te n t  d u  VIIIe sièc le  35. 

D a n s  les im ag es  les p lu s  a n c ie n n e s , le p è re  des m o in e s  a  u n  a s p e c t r e la ­

t iv e m e n t je u n e , so it im b e rb e  so it d o té  d ’u n e  c o u r te  b a rb e . R a p id e m e n t ,  il 

a c q u ie r t  u n e  a llu re  p lu s  m a je s tu e u se  e t a p p a ra î t  so u s  les t r a i ts  d ’u n  h o m m e  

m û r  e t m ê m e  so u v e n t âgé  avec u n e  lo n g u e  b a rb e .

C e tte  f ig u re  de B e n o ît s ’im p o se  à  la  fin  d u  M oyen  A ge d a n s  la  p e in tu re  

i ta l ie n n e  c o m m e  u n  p ro to ty p e  p o u r  r e p ré s e n te r  les sa in ts , m o in e s  ou  

e rm ite s . E lle  s e r t  p a r  ex em p le  de m o d è le  p o u r  la  d if fu s io n  de l ’im age  de sa in t  

J é rô m e  36. B e n o ît d e v ie n t a lo rs , d a n s  les a n n é e s  1380-1390 , u n e  fig u re  à la 

m o d e  q u i s ’im p o se  p a r  so n  v isage  m o n a s tiq u e  cap ab le  d ’a s s u m e r  l ’id é a l de 

p u re té  des o rig in e s . E n  e ffe t les m o u v e m e n ts  o b se rv a n ts , d a n s  le u r  q u ê te  de 

r e to u r  a u x  so u rce s , m e t te n t  l ’a c c e n t s u r  la  f ig u re  d u  p é n i te n t .  E t  le p é n ite n t  

p la ît  a u x  p a tr ic ie n s  e n r ic h is , p a rfo is  re t i r é s  d es a ffa ire s , v iv a n t c o m m e  des 

n o b le s  e n  v ille  d a n s  le u rs  p a la is  ou  à la  c a m p a g n e  d a n s  de m a g n if iq u e s  v illas  

c o m m e  celle  d ’A n to n io  deg li A lb e r t i ,  n o n  lo in  de  F lo re n c e , b a p tis é e  le 

P a ra d is . I l  r é p o n d  m ie u x  q u e  le v ie il e rm ite  à  le u r  fo rm e  de p ié té . C e m ilie u  

o ù  se m ê le n t m a rc h a n d s  e n r ic h is  e t a r is to c ra te s  e t q u e  f r é q u e n te n t  les a r t is te s

33. Même si la critique s’est largement concentrée sur la production artistique des XIe et 
XIIe siècles.

34. M. Ch. Celletti, « Benedetto di Norcia », art. cit., col. 1172.
35. L’une des premières est celle découverte, en 1940, dans la catacombe de Saint-Hermès à 

Rome. Le saint y figure vêtu d’une coule sombre, le capuchon sur la tête comme tant de moines 
de l’époque. Il tient ouvert le livre de la Règle qu’il désigne de la main droite et sur lequel l’artiste 
a eu soin de reporter un passage : Initium Sapientiae timor Domini.

36. Daniel Russo, Saint Jérôme en Italie. Études d ’iconographie et de spiritualité, Paris­
Rome, 1987 (Images à l’appui, 2), p. 120-121.
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e t les h u m a n is te s  à c o m m e n c e r  p a r  le c é lè b re  C o lu cc io  S a lu ta ti ,  a lo rs  c h a n ­

ce lie r  de F lo re n c e , c o n s ti tu e  la  c lie n tè le  p r iv ilé g ié e  des m o n a s tè re s  ré fo rm é s , 

n o ta m m e n t  c e u x  des b é n é d ic tin s  de T o scan e . L es A lb e r t i  n e  so n t-ils  p as  trè s  

liés a u  m o n a s tè re  de S a n  M in ia to  a l M o n te  q u i s ’élève s u r  la co llin e  d o m in a n t  

F lo re n c e  e t r é p o n d  a u  d é s ir  de r e t r a i te  c h e r  au x  m o u v e m e n ts  ré fo rm é s  37 ? 

C ’e s t d u  re s te  le c o u s in  d ’A n to n io  deg li A lb e r t i ,  B e n e d e tto , q u i c o m m a n d e  

a u  p e in tre  S p in e llo  A re tin o  p lu s ie u rs  f re sq u e s  de  la  v ie  de sa in t  B e n o ît, son  

s a in t  p a tro n , p o u r  o rn e r  le m o n a s tè re  o c c u p é  e n  ces a n n é e s  1380 p a r  les 

o liv é ta in s .

E n  d e h o rs  d u  m ilie u  m o n a s tiq u e , c ’e s t a u ss i avec u n e  b a rb e  im p o sa n te  

q u ’e s t d é p e in t  B e n o ît  d a n s  les f ig u re s  iso lées de ce p a tr ia rc h e , fo n d a te u r  d u  

m o n a c h ism e . À  F lo re n c e  e n c o re , la  f re sq u e  de G h e ra rd o  d i Ja c o p o  S ta rn in a  

p ro v e n a n t de  l ’ég lise  S a in te -M a rie -d e s-C a rm es  le r e p ré s e n te  a in s i a u  d é b u t  

d u  x v e sièc le  38. L e c a ra c tè re  f ra g m e n ta ire  de c e tte  p e in tu re , a u jo u r d ’h u i  

d é p o sé e , m e t  e n  é v id e n c e  l 'in te n s i té  de  l 'e x p re s s io n  d u  v isage  d u  sa in t  d o n t le 

t r a i te m e n t ,  p a r t ic u l iè re m e n t  ré u s s i, t r a d u i t  à  la  fo is a u s té r i té ,  g rav ité  e t 

d o u c e u r, des v e r tu s  q u i  c a ra c té r is e n t  a u ss i la  R èg le  d es  m o in es .

D a n s  le cycle de  S an  N azzaro  S esia , l ’e s p r i t  e s t d if fé re n t. L ’u sag e  d u  m o tif  

d es  ch ev eu x  lo n g s  e t de la  b a rb e  s e r t  h a b ile m e n t  à in d iq u e r  le c h a n g e m e n t 

d ’é ta t , chez  B e n o ît, de l ’é ré m itis m e  a u  c é n o b itism e . I l  e s t f r a p p a n t  de  c o n s ­

ta te r  e n  e ffe t q u e  les seu le s  r e p ré s e n ta t io n s  d a n s  to u t  le cycle o ù  le sa in t  p o r te  

la b a rb e  so n t p ré c is é m e n t  ce lles c o n c e rn a n t  les ép iso d e s  é ré m it iq u e s  de 

sa  v ie , te lle  la  scèn e  où  les b e rg e rs  le d é c o u v re n t ta p i  d a n s  sa  g ro tte  d an s  

la q u a tr iè m e  lu n e t te  d u  m u r  n o rd  (15). C o m m e  le p ré c ise  la lég en d e , le sa in t 

m é c o n n a is sa b le  e s t d e v e n u  u n  h o m m e  sauvage  v ê tu  de p e a u x  de b ê te s , avec 

d es ch ev eu x  lo n g s  e t u n e  b a rb e  h i r s u te  e t les b e rg e rs  so n t d 'a b o rd  e ffray és à 

c e tte  v is io n  39. T o u te fo is , l ’im ag e  q u e  d o n n e  la f re sq u e  de  S a n  N azzaro  e s t 

p lu s  a p a isée  q u e  ce lle  d u  ré c it  des D ia lo g u e s  (fig. 12). C e r te s  le sa in t  d a n s  sa 

g ro tte  é tro ite , p ie d s -n u s , p o r te  les chev eu x  lo n g s  e t la  b a rb e , de sa tu n iq u e  de 

p e a u  é m e rg e  u n  c ilice  d é c h iré , m a is  il e s t d a n s  u n e  a t t i tu d e  de  m é d ita t io n  e t 

le liv re  fe rm é  e s t b ie n  v is ib le  à ses cô tés . Q u a n t au  b e rg e r  q u i le d é s ig n e  d u  

d o ig t, il té m o ig n e  p lu s  de  c u r io s ité  q u e  de  p eu r.

A u  re g is tre  in fé r ie u r , B e n o ît  to u jo u r s  assis  d a n s  sa  g ro tte  s u b it  la  te n ta t io n  

c h a rn e lle  (16). L ’e rm ite  q u e  la d é c o u v e r te  des b e rg e rs  a r e n d u  de n o u v e a u  

c é lè b re  a re p r is  u n  h a b it  m o n a s tiq u e , m a is  co n se rv e  les chev eu x  lo n g s  e t la 

b a rb e  — q u e  l ’o n  d ev in e  e n  d é p it  de la  p e r te  d ’u n e  p a r t ie  de  la co u ch e  

p ic tu ra le . U n e  fe m m e  é lé g a m m e n t v ê tu e  à  la  m o d e  c o u r to is e  se p ré s e n te  à  lu i

37. Sur les liens privilégiés entre les Alberti et le monastère de San Miniato al Monte, voir 
Frederick Antal, La pittura fiorentina e il suo ambiente sociale nel Trecento e nel primo 
Quattrocento, trad. ital., Turin, 1960 (Saggi, 260), p. 298-299 et n. 188, p. 325. Pour une étude 
récente sur ces cycles de la vie de saint Benoît dans les monastères réformés voir Anne Leader, 
The Badia o f Florence. Art and Observance in a Renaissance Monastery, Bloomington, 
2012.

38. Sur cette fresque qui a échappé aux terribles inondations de 1966, voir le catalogue de 
l’exposition Fresques de Florence [exposition, Petit Palais, Paris, septembre-novembre 1970], 
Paris, 1970, cat. 16.

39. « Come S. B. fu trovato da li pastori in quella spelunca ed cridivano perche era vestito de 
pelle chel fusse qualche salvadizina pure ala fine conoscirano che era homo », Grégoire 
Le Grand, Dialogues, t. ii, liv. ii, éd. cit., 1, 8, texte latin, p. 136.
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e t te n te  de le s é d u ire . L e sa in t  re s te  im p a ss ib le  e t so n  c o m p a g n o n , u n  c o rb e a u  

n o ir , s ’envole  p o in ta n t  u n  b ec  m e n a ç a n t v e rs  la  fe m m e  q u i e sq u is se  u n  geste  

de  r e t r a i t  (fig. 13). L e c o rb e a u  n ’e s t p as ic i u n  a n im a l m a lé f iq u e , envoyé p a r  

S a ta n  p o u r  to u r m e n te r  le sa in t , m a is  u n  p ré c ie u x  a u x ilia ire  p o u r  d é jo u e r  les 

p ièg es  d u  M alin . D u  re s te , c ’e s t en c o re  à u n  c o rb e a u  q u e  B e n o ît confie  la 

tâ c h e  d ’e m p o r te r  lo in  de  to u te  p ré se n c e  h u m a in e  le p a in  e m p o iso n n é  q u ’u n  

p rê t r e  d es en v iro n s , n o m m é  F lo re n t ,  lu i ava it fa it s e rv ir  p a r  ja lo u s ie  40. C e tte  

h is to ire  e s t ch a rg é e  de  ré m in is c e n c e s  h a g io g ra p h iq u e s  : e lle  a p p a ra i t  c o m m e  

l ’in v e rse  de ce lle  de l ’e rm ite  P a u l ra v ita illé  p a r  u n  c o rb e a u  q u i lu i a p p o r ta i t  

so n  p a in  q u o tid ie n . M ais e lle  so u lig n e  a u ss i le c a ra c tè re  v is io n n a ire  d u  sa in t 

cap ab le  de  d e v in e r  les in te n t io n s  m a lv e illa n te s , fa c u lté  q u i le r a p p ro c h e  du  

p ro p h è te  E lie  lu i a u ss i n o u r r i  p a r  les c o rb e a u x  (I R , XVII, 4 -6). L es a r t is te s  

p o s té r ie u r s  q u i f ire n t d u  c o rb e a u  u n  d es a t t r ib u ts  de p ré d i le c t io n  des fig u re s  

de  B e n o ît, n o ta m m e n t  d a n s  la  s c u lp tu re , s e m b le n t avo ir b ie n  c o m p r is  la 

p o r té e  d u  sy m b o le . Q u o iq u ’il e n  so it ce t r a i te m e n t  de  la  scèn e  de  la T e n ta t io n  

c h a r n e lle  à  S a n  N azzaro  e s t r e n d u  tr è s  o r ig in a l p a r  la  p ré se n c e  d u  c o rb e a u  e t 

t r a n c h e  avec ce lu i d es scèn es  p r é c é d e n te s  q u i su iv e n t f id è le m e n t la t r a d i t io n  

ic o n o g ra p h iq u e  b é n é d ic tin e .

L a  r u p tu r e  avec les m o d è le s  ic o n o g ra p h iq u e s  é p ro u v é s  se c o n f irm e  d a n s  la 

scèn e  su iv a n te , l ’u n e  des p lu s  c é lèb re s , ce lle  d u  b u is s o n  de ro n c e s  (17) d an s  

le q u e l B e n o ît  se je t te  n u  p o u r  m o r tif ie r  la  c h a ir  (fig. 14) 41. O n  es t lo in  du  

m o d è le  de  S p in e llo  A re tin o  d ’u n  B e n o ît, v ig o u re u x , n u  à p la t  v e n tre  d a n s  les 

ép in e s , e t p o r ta n t  la  to n s u re . Ic i les a r t is te s  de  S an  N azzaro  o n t  ch o is i de 

re v is i te r  la  t r a d i t io n .  A u c u n e  a llu s io n  n ’es t fa ite  à  la v ie  m o n a s tiq u e . L e c ad re  

a u s tè re , ro c h e u x  e t b o isé , san s  a u c u n e  tra c e  d ’h a b i ta t io n  n i  de  c o n s tru c t io n , 

e s t c e lu i d u  « d é se r t- fo rê t  ». L e v ê te m e n t  d o n t  s ’e s t d é p o u illé  le sa in t  n ’es t p as  

v is ib le . B ie n  p lu s , l ’a c c e n t m is  s u r  la  r e tr a i te  a u  d é s e r t  e s t so u lig n é  p a r  la 

p ré se n c e  de la p o u lie  e t de  la  c o rd e  m u n ie  d ’u n e  c lo c h e tte  q u i se rv a it à 

a n n o n c e r  a u  sa in t  l ’a rr iv é e  de so n  p a in . S i le  ré c it  se v e u t n a r r a t i f ,  il n e  p e rd  

r ie n  de  so n  e ffic ac ité  d id a c tiq u e . E n  c e tte  sec o n d e  m o itié  d u  x v e sièc le , 

l ’é ré m itis m e  co n se rv e  u n e  g ra n d e  fo rce  d ’a tt r a c t iv i té  e t g a rd e  sa v a le u r  

d ’e x e m p la r ité  re lig ie u se . L ’ic o n o g ra p h ie  d u  p é n i te n t  a  re m is  l ’é ré m itis m e  au  

g o û t d u  jo u r , m a is  u n  é ré m itis m e  d if fé re n t de  ce lu i des P è re s  d u  d é se r t ,  p lu s  

s p ir i tu e l ,  p lu s  c o u r to is  au ss i. L e c o m b a t e n tre  le v ice  e t la  v e r tu  p r e n d  de 

n o u v e lle s  fo rm es . C o n tra ire m e n t  à  u n e  t r a d i t io n  — q u i  re m o n te  a u  m o in s  au  

XIe sièc le  avec le m a n u s c r i t  V at. la t. 1202 — de m o n tr e r  le sa in t  v u  de dos, 

B e n o ît  a u  c o rp s  é m ac ié  c o u v e r t de p la ie s  — y c o m p r is  à  la  tê te  — c o m m e  

u n  C h r is t  s o u f f ra n t, e s t r e p ré s e n té  de  t ro is -q u a r ts  face , e n  p o s it io n  dem i- 

a llo n g ée , a p p u y é  s u r  so n  co u d e  d a n s  u n e  a t t i tu d e  q u i e x p r im e  d av an tag e  la 

m é d ita t io n  q u e  l ’e x p ia tio n  42. A u  de là  de  la  ré fé re n c e  à  u n  é p iso d e  b io g ra ­

40. C’est la seconde tentative d’assassinat fomenté contre Benoît dans le cadre d’un repas, 
après celles des moines de Vicovaro qui figure dans la cinquième lunette (20). Cet épisode, 
souvent représenté, intervient plus tard dans la vie de saint Benoît : il était peut-être peint dans 
l’aile est du cloître dont les scènes sont malheureusement en partie détruites.

41. La légende est explicite : « Como S. B. si se buto nudo dentro le spine e ortige tutto 
sanguinava tanto piangeva e diceva o misero mi che o abandonato Idio per si picilo piacere te 
castigaro ribalda carne tanto che in se levarano gusti mali penseri ».

42. Sur la fresque très lacunaire du cycle de saint Benoit dans le cloître du prieuré clunisien 
de Piona (LC), sur les bords du lac de Côme, il semble que Benoît soit couché sur le dos, comme
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p h iq u e , c ’e s t la  vo ie  d u  sa lu t  q u i e s t p ro p o sé e  ic i e t e lle  p a sse  p a r  la  m o r t if i ­

c a tio n  d u  c o rp s  à l ’e x e m p le  d u  C h r is t .  T o u te  l ’a t t i tu d e  d u  sa in t  il lu s tre  

l ’in té r io r is a t io n  e t l ’a p p ro p r ia t io n  d u  m o d è le  c h r is t iq u e  c h è re  a u  c o u ra n t  

s p ir i tu e l  de  la  fin  d u  M oyen  A ge  d o n t  l ’I m i ta t io n  d e  J é s u s -C h r is t  c o n s ti tu e  

l ’e x p re s s io n  la p lu s  a ch ev ée  43. L ’im ag e  d e v ie n t u n  « m iro ir  s p i r i tu e l  » à 

l ’u sag e  d es m o in e s  e t de le u rs  m écèn es .

L a  c in q u iè m e  lu n e t te  co n sa c re  à la  fois la  v ic to ire  s u r  la  te n ta t io n  (ép iso d e  

d u  b u is s o n  de  ro n c e s ) , la  fin  de  la  v ie  é ré m it iq u e  (d é m a rc h e  d es m o in e s  de 

V icovaro  a u p rè s  de B e n o ît)  e t le d é b u t  de  la  v ie  m o n a s t iq u e  (B e n o ît a c c e p te  

d ’ê tre  le u r  a b b é ) . L ’h is to ire  des m o in e s  de V icovaro  q u i p ro lo n g e  la scène  

d u  b u is s o n  de  ro n c e s  e s t r a c o n té e  e n  tro is  ép iso d es . D a n s  le p re m ie r , les 

m o in e s  s u p p lie n t  B e n o ît de r e m p la c e r  le u r  d é fu n t a b b é . L e sa in t  a d é jà  la  ro b e  

n o ire  m a is  p a s  e n c o re  la  to n s u re  e t il le u r  lit  les r e c o m m a n d a tio n s  q u 'i ls  

d o iv e n t s 'e n g a g e r  à  su iv re  so u s  p e in e  d 'ê t r e  a b a n d o n n é s  c o m m e  le p ré c ise  

la lég en d e  (18) 44. D a n s  le se c o n d  ép iso d e , B e n o ît te n te  d ’in tro d u ir e  la  d is ­

c ip lin e  d a n s  la  c o m m u n a u té .  D e b o u t  so u s  u n e  logg ia , le s a in t  e x h o r te  les 

m o in e s  à  g en o u x  d ev a n t lu i. L ’œ u v re  e s t t ro p  la c u n a ire  p o u r  q u e  l ’o n  p u isse  

d ire  s 'i l  e s t im b e rb e  ou  n o n  e t s 'i l  p o r te  la  to n s u re .  M ais il s e m b le  te n i r  au  

b o u t  de  so n  b â to n  le fa isceau  de verges. C e t a t t r ib u t  a  fa it c o u le r  b e a u c o u p  

d ’en c re . S y m b o le  m u ltip le , il i l lu s tre  c o n c rè te m e n t  e t a l lé g o r iq u e m e n t à la 

fo is la  r ig u e u r  de  la  d is c ip lin e  — a u ss i b ie n  m o ra le  q u e  p h y s iq u e  — m a in te s  

fo is so u lig n é e  d a n s  la  R èg le . I l ra p p e lle  l ’ép iso d e  d u  m o in e  fo u e tté  p a r  B e n o ît 

p o u r  le r a m e n e r  d a n s  le  d ro it  c h e m in , e t to u t  s im p le m e n t  l 'a u to r i té  de l 'a b b é . 

M ais il e s t a u ss i c o m p r is  c o m m e  u n  s ig n e  d u  zèle a r d e n t  p o u r  la  p r iè re  : le 

fa isceau  de  v e rg es  n 'é t a n t  p lu s  a lo rs  u n  in s t r u m e n t  de  p u n it io n , m a is  la 

d é r iv a tio n  de la tra c c o la , in s t r u m e n t  de  b o is  u ti l is é  p o u r  ré v e ille r  les m o in e s  

e t les a p p e le r  à l ’o p u s  D e i.

L e tro is iè m e  ép iso d e  i l lu s tre  la  ré a c tio n  de re je t d es m o in e s  : c 'e s t  la  p r e ­

m iè re  te n ta tiv e  d 'e m p o is o n n e m e n t  d u  sa in t, u n  ré c it  c o n n u  so u s  le n o m  de 

M ir a c le  d e  la  co u p e  (20). D a n s  le c a d re  d u  rep as , les m o in e s  p ré s e n te n t  à 

l 'a b b é  u n e  co u p e  de v in  e m p o iso n n é . B e n o ît  la  b é n it  e t la  c o u p e  se b r is e  en  

m ille  m o rc e a u x . B e n o ît le u r  p a rd o n n e  m a is  re to u rn e  à  S u b iaco . D é so rm a is  

so n  h e u re  e s t v en u e . L es m o in e s  a c c o u re n t  à l 'a n n o n c e  de so n  re to u r , c 'e s t  le 

m o m e n t de  la  fo n d a tio n  de  la n o u v e lle  c o m m u n a u té  e t la  c ré a tio n  d 'u n e  d o u ­

za in e  de  p e t i ts  m o n a s tè re s  q u i d é b o u c h e n t  s u r  l 'i l lu s t r a t io n  d 'u n e  t r a n c h e  de 

v ie  m o n a s tiq u e  (23a, b ).

D a n s  la ga le rie  e s t d u  c lo ître  s u b s is te n t  s e u le m e n t  q u e lq u e s  f ra g m e n ts  d o n t 

la  lu n e t te  se r a p p o r ta n t  à  la  c o n s tru c t io n  d u  m o n a s tè re  d u  M on t- 

C ass in  (fig. 15). L a  lu n e t te  e s t d iv isée  e n  d e u x  scèn es  : q u e lq u e s  frè re s  te n te n t  

de  so u lev e r de to u te s  le u rs  fo rces  u n e  p e sa n te  p ie r re  e t d a n s  u n  é d ic u le  B e n o ît

s’il était tombé à la renverse. Le sujet prolonge la scène de la Tentation — une des rares qui soit 
assez bien conservée —, où Benoît est clairement dépeint comme un moine.

43. Catherine V incent, « L’imitation de Jésus-Christ », dans Histoire du monde au X V e siè­
cle, dir. Patrick Boucheron, Paris, Fayard, 2009, p. 470-475.

44. « Como S. B. stava pure ala solitudine molti monaci p. divina inspiratione andano alui 
molto lo preganano che volese esere suuo abate intendado la voluntade loro recuxo asi de non 
andare tanto lo pregano promise de andare con questo che promitati sempre di bene fare se non 
alo diserto faro tornata acquista monaci era morto el suuo abate ».
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les b é n it ,  a lo rs  la  p ie r re  e s t en lev ée  san s  a u c u n  e ffo r t. Ic i le ré c it  ic o n o g ra p h i­

q u e  se fa it p lu s  la rg e  e t p lu s  o u v e r t  e t m a n ife s te  le so u c i de  r e p ré s e n te r  u n  v é r i ­

ta b le  tra v a il m a n u e l.

S u r  le m u r  su d , la  lu n e t te  la  m ie u x  co n se rv ée  e s t celle  q u i re la te  la m o r t  de 

B e n o ît  ju s te  e n  face de la p re m iè re  lu n e t te  d u  m u r  n o rd  o ù  le cycle avait 

d é b u té  (fig. 16). L ’é v é n e m e n t se d év e lo p p e  s u r  c in q  é p iso d e s , de l ’o u v e r tu re  

d u  to m b e a u  à  la  m o r t  q u e , se lo n  la t r a d i t io n ,  le sa in t  a ccu e ille  d e b o u t, 

a p a n a g e  d es év ê q u e s  e t d es e m p e re u rs  de so n  te m p s  45. L e m a n u s c r i t  V at. 

la t. 1202 d u  M o n t-C ass in , d é jà  c ité , e n  d o n n e  a u  fo lio  80  u n e  im ag e  p a r t ic u ­

l iè re m e n t  sig n ifica tiv e . E lle  m o n tre  la  r e la tio n  p e rs o n n e lle , v e rtic a le , d u  sa in t  

à  D ie u  a u  d é tr im e n t  de  la  d im e n s io n  h o riz o n ta le , soc ia le  e t c o m m u n a u ta ire  

q u e  t r a d u is e n t  s u r  des œ u v re s  p lu s  ta rd iv e s  les f rè re s  e n to u ra n t  le c o rp s  

é te n d u  de le u r  a b b é . C o n tra ire m e n t  à la  p lu p a r t  des fo n d a te u rs  d ’o rd re  en  

e ffe t, F ra n ç o is  o u  D o m in iq u e  n o ta m m e n t,  d o n t la  d é p o u ille  a llo n g ée  s u r  u n  

l i t -b ra n c a rd  e s t ex p o sée  a u  c h a g r in  e t à  la  v é n é ra t io n  de  le u r  c o m m u n a u té ,  le 

p è re  d es  m o in e s  m e u r t  d ’a b o rd  e t a v a n t to u t  e n  « h é ro s  de  D ie u  » 46. I l fa u t 

a t te n d re  le x iv e sièc le  e t les f re sq u e s  de S p in e llo  A re tin o  d a n s  la s a c ris tie  des 

o liv é ta in s  de  S a n  M in ia to  à F lo re n c e  (1387) p o u r  v o ir  u n e  im ag e  de  la m o r t  de 

B e n o ît  d a n s  la q u e lle  les m o in e s  é p lo ré s  c é lè b re n t  u n e  m esse  s u r  sa  d é p o u ille . 

L es d e rn ie rs  in s ta n ts  de  la  v ie  de B e n o ît, h a b ité s  p a r  le c h a r ism e  p e r s o n n e l  d u  

sa in t , so n t a lo rs  tra n s fo rm é s  e n  u n e  scèn e  co llec tive , fo n d a tr ic e . L es r e p r é ­

s e n ta tio n s  p o s té r ie u re s  de la  m o r t  d u  sa in t  a d o p te n t  v o lo n tie rs  c e tte  fo rm u le  

q u i so u lig n e  la p ro x im ité  v o ire  la  p a re n té  s p ir i tu e lle  d es d isc ip le s  avec le P è re , 

s u r to u t  ce lles  ré a lisée s  e n  m ilie u  ré fo rm é  47.

M ais à S a n  N azzaro  S esia , chez  les m o in e s  n o irs , les a r t is te s  r e n o u e n t  avec 

u n e  t r a d i t io n  ic o n o g ra p h iq u e  p lu s  a n c ie n n e , ce lle  q u ’il lu s tre  le m a n u s c r i t  

V at. L a t 1202, e t ils su iv e n t à la  le t t r e  le te x te  d u  L iv re  d e s  D ia lo g u e s  48. Ils  

a jo u te n t  u n e  p ré c is io n  q u a s i « a rc h é o lo g iq u e  ». D a n s  la p re m iè re  scèn e  d e r ­

r iè re  le m o in e  q u i so u lèv e  la da lle  fu n é ra ire  p o u r  q u e  le s a in t  p u is se  c o n te m ­

p le r  so n  to m b e a u , o n  a p e rç o it  l ’e ffig ie  de  sa in t  J e a n -B a p tis te , t i tu la ir e  de  la 

c h ap e lle . B e n o ît  e s t d é so rm a is  u n  v ie illa rd  a m a ig r i  a u  c o rp s  é th é ré  f lo tta n t 

d a n s  sa ro b e  m o n a s t iq u e  d ev en u e  tro p  la rg e  ; assis , c ra m p o n n é  a u  b â to n  

p a s to ra l  e t e n to u ré  p a r  les s ien s, il c o n te m p le  so n  sa rc o p h a g e , ta n d is  q u ’u n  

f rè re  a p p a ra î t  d a n s  l ’e m b ra s u re  de p o r te  49. D a n s  u n  sav an t je u  d ’e m b o îte ­

m e n ts  a r c h i te c tu ra u x , la  sec o n d e  m o itié  de la  lu n e t te  m o n tre  le sa in t  a lité  

re c e v a n t la  v is ite  d u  m é d e c in  q u i p r e n d  so n  p o u ls  e t d o n t  la  m o n tu re  a p p a ra î t  

e n  c o n tre -b a s , p u is  d e u x  f rè re s  s o u te n a n t  B e n o ît p o u r  le p o r te r  à  la  ch ap e lle  

ta n d is  q u e  les a u tre s  é p lo ré s  r e g a rd e n t  la  scèn e  avec tr is te s s e  d u  h a u t  de  la 

logg ia , e t f in a le m e n t la  m o r t  de B e n o ît d e b o u t d a n s  l ’o ra to ire  a lo rs  q u e  dé jà  

ses ja m b e s  se d é ro b e n t  so u s  lu i 50. L es m a in s  te n d u e s  v e rs  le c ie l a u  m ilie u  de

45. Ildefonse Schuster, Saint Benoît et son temps, Paris, 1950, p. 378-379.
46. D. D onadieu-R igaut, Penser en images les ordres religieux, op. cit., p. 226.
47. Ibid., p. 226.
48. Grégoire le Grand, Dialogues, ii, SC, 260, Paris, 1979, ii, 37, 2, p. 244-245.
49. A. Aina, L ’abbazia dei santi Nazario e Celso, op. cit., p. 208, note qu’une femme assiste 

à la scène depuis une fenêtre, mais aucune fenêtre ne figure dans l’épisode de la contemplation du 
tombeau.

50. Selon A. de V ogüe, o.s.b., Saint Benoît homme de Dieu, Paris, 1993, p. 94-95, il s’agit 
vraisemblablement de l’oratoire Saint-Martin et non de l’oratoire Saint-Jean-Baptiste, ancien
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sa  p r iè re  il ex h a le  so n  d e rn ie r  s o u p ir  ta n d is  q u e  so n  âm e  m o n te  v e rs  le 

P è re  (fig. 16). C e tte  a sc e n s io n  de  l ’âm e  de  B e n o ît, au ss i, e s t e x tra o rd in a ire . 

L ’im ag e  n e  m o n tre  pas , se lo n  u n e  p ra t iq u e  fa m iliè re , l ’â m e  d u  sa in t  sous 

la fo rm e  d ’u n  p e t i t  ê tre  n u  q u e  les an g es  e m p o r te n t  v e rs  D ie u  d a n s  u n  linge . 

M ais, c o m m e  le r a p p o r te  le se c o n d  L iv re  d e s  D ia lo g u e s  d e  G rég o ire  le G ra n d , 

à la  m a n iè re  d u  p ro p h è te  E lie , B e n o ît e m p ru n te  u n e  voie lu m in e u s e  q u i, 

p a r ta n t  d u  m o n a s tè re , s ’élève d u  cô té  de l ’O r ie n t e t s ’en fo n c e  v e rs  le 

c ie l ta n d is  q u ’u n  an g e  in d iq u e  le c h e m in  q u e  B e n o ît v ie n t d ’e m p r u n te r  51. 

O n  so n g e  à l ’éch e lle  de Ja c o b  d o n t la  R èg le  fa it le sy m b o le  de  l ’a sc e n s io n  

s p ir i tu e lle . E n  m o u ra n t  B e n o ît  a  g rav i le d e rn ie r  é c h e lo n  de  la m o n té e  p a r  

l ’h u m il i té .

C e tte  m o r t  e x c e p tio n n e lle  q u i  fa it  l ’o b je t  d ’u n  t r a i te m e n t  in é d it  p e rm e t  

de  so u lig n e r  à la  fo is le c a ra c tè re  u n iq u e  e t e x e m p la ire  de  la  V ie d e  B e n o î t  

e t le re s p e c t e m p re in t  d ’a t ta c h e m e n t  de  ses d isc ip le s . S eu ls  d e u x  é p iso d e s  — 

d a n s  ce q u i e s t e n c o re  v is ib le  — fo n t l ’o b je t  d ’u n  te l  d é v e lo p p e m e n t e n  c in q  

sé q u e n c e s  : le M ir a c le  d u  ta m is  e t la  M o r t  d u  s a in t .  D a n s  les d e u x  cas 

ils t r a d u is e n t  l ’h u m a n i té  de B e n o ît, sa c la irv o y an ce  e t sa  c h a r ité  p le in e  de 

se n s ib il i té , q u i e n  fo n t u n  sa in t  p a r t ic u l iè r e m e n t  p ro c h e  de  ses frè re s . D ’a u tre  

p a r t ,  la  p ré se n c e  in s is ta n te  de  la  c o m m u n a u té  d a n s  les d e rn ie r s  in s ta n ts  de 

la v ie  d u  fo n d a te u r  e s t a u ss i le m o y en , p o u r  les m o in e s  de S a n  N azzaro , de 

r é a f f irm e r  le u r  p ro x im ité  s p ir i tu e lle  avec le u r  P è re  e t la  f id é lité  a u x  o rig in es .

Ce q u i  f ra p p e  le p lu s  e n  d e rn ie r  r e s s o r t  d a n s  l ’e x tra o rd in a ire  cycle de  S an  

N azzaro  e s t l ’a b se n c e  de  d ig re ss io n , c h è re  a u x  p e in tre s  lo m b a rd s  d u  te m p s . 

A vec u n e  é c o n o m ie  de m o y en s, n o ta m m e n t  u n e  p a le tte  re s tr e in te ,  les p e in ­

t r e s  su iv e n t u n  d is c o u rs  r ig o u re u x  p a r fa i te m e n t  c o n s tru i t  q u i se v e u t av an t 

to u t  à u sag e  c o m m u n a u ta ire .  L a  m e ille u re  i l lu s t r a t io n  de  c e tte  r e m a rq u e  es t 

p e u t-ê tr e  la b e lle  im ag e  de B e n o ît  e t d u  c o rb e a u  (fig. 13) o ù  la f ig u re  im p a s ­

s ib le  d u  sa in t  v ê tu  de n o ir  c o m m e  l ’o iseau  b r is e  la te n ta t io n .

C ar c ’e s t b ie n  de  ce la  q u ’il s ’a g it  : o f f r ir  a u x  m o in e s  u n  m iro ir  e x e m p la ire  

d a n s  le q u e l ils p u is s e n t  s ’id en tif ie r . L a  p ré se n c e  de  la c o m m u n a u té  se fa it de 

p lu s  e n  p lu s  fo r te  a u  fu r  e t à  m e s u re  q u e  l ’o n  avance  d a n s  ce ré c it .  C e lu i-c i 

s ’a p p u ie  d ’a ille u rs , c o m m e  c ’e s t le cas p o u r  l ’év o c a tio n  de la p lu p a r t  des 

fo n d a te u rs  d ’o rd re , s u r  u n e  ic o n o g ra p h ie  d ’in s p ira t io n  h a g io g ra p h iq u e  d o n t 

la so u rc e  e s se n tie lle  re s te  e n  ce cas les D ia lo g u e s  de G rég o ire . U n e  g ra n d e  

p lace  e s t a u ss i m é n a g é e  à la  v ie  c o m m u n a u ta ire ,  a u  rep as , a u  trav a il, à  la 

p r iè re . E n  d é p it  d es p e r te s  e t d es la cu n es , o n  c o n s ta te  a u ss i à  S a n  N azzaro , 

c o m m e  d a n s  to u s  les cycles b é n é d ic tin s  c o n n u s , q u e  les p ro d ig e s  l ’e m p o r te n t  

s u r  les é lé m e n ts  d ’o rd re  b io g ra p h iq u e  — p a r  e x e m p le  le d é p a r t  de  la  m a iso n  

p a te rn e lle . L ’im ag e  de  B e n o ît, c o n tr a i r e m e n t  à  ce lle  d ’a u tre s  sa in ts , n e  p e rd  

ja m a is  la sav eu r de ses o r ig in e s , ce lle  d ’u n e  h a g io g ra p h ie  d u  h a u t  M oyen  Â ge. 

E lle  re s te  m a rq u é e  c e p e n d a n t  p a r  le so u c i c o n s ta n t  de la g lo rif ic a tio n  de 

l ’o rd re  à  tra v e rs  ce lle  d u  s a in t. C e tte  v o lo n té  p r e n d  to u t  so n  sen s  d a n s  la 

sec o n d e  m o itié  d u  x v e sièc le  d a n s  u n  c o n te x te  de  re n o v a tio  e t n o n  de  d é c lin  

c o m m e  o n  a t ro p  so u v e n t v o u lu  le d ire . O n  n e  s a u ra i t  o u b lie r  q u e  le cycle de

site païen que le saint avait transformé en sanctuaire et où il fut inhumé. Le cycle de San Nazzaro 
indique bien deux oratoires distincts.

51. Ibid. p. 95.
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S a n  N azzaro  S esia  fa isa it p a r t ie  d ’u n e  d y n a m iq u e  c réa tiv e  e t q u e  les p e in tu re s  

m u ra le s  d u  c lo ître  d o iv e n t ê tre  re p la c é e s  d a n s  u n  e n se m b le  de  ré a lisa tio n s  

a r t is t iq u e s  c o n c e rn a n t  a u ss i b ie n  l ’a rc h i te c tu re  q u e  l ’o rfè v re r ie  o u  l ’e n lu m i­

n u re , ex é c u té e s  d a n s  le c a d re  de la  r e n o v a tio  s p ir i tu e lle  e t c u ltu re lle  de 

l ’abbaye  so u s  A n to n io  B a rb av e ra . À  c e t ég a rd , a u  fil de l ’h is to ire  de  sa in t  

B e n o ît  a p p a ra is s e n t  d a n s  l ’a s s is ta n c e  p lu s ie u r s  f ig u re s  d o té e s  d ’u n  p ro fil de 

m é d a ille  e t r ic h e m e n t  v ê tu e s , q u i s e m b le n t t r a d u i r e  la  v o lo n té  de  fa ire  

ré fé re n c e  à des p e rso n n a g e s  ré e ls  52. C ’e s t le cas de l ’h o m m e  a u  c h a p e a u  

ro u g e  q u i s u it  B e n o ît à  cheval lo rs  de  so n  d é p a r t  p o u r  R o m e  e t q u i se t ie n t  

p rè s  de  l ’e n tré e  de  la  c h ap e lle  d a n s  l ’ép iso d e  de la p r is e  d ’h a b i t  d es p re m ie rs  

d isc ip le s  (fig. 9) o u  de  ce lu i a u  c h a p e a u  b la n c  d a n s  la scèn e  de  la c o n s tru c t io n  

d u  M o n t-C a ss in  (fig. 15).

E n f in  e t ce n ’e s t p a s  le m o in d re  de  le u rs  a p p o r ts , ces p e in tu re s  n o u s  

ra p p e l le n t  en c o re  q u e  la s a in te té  n o u v e lle , n o ta m m e n t  ce lle  d es m e n d ia n ts , 

o u  la s a in te té  locale  si v ive e n  I ta lie  d a n s  c e tte  sec o n d e  m o itié  d u  Q u a t t ro ­

c e n to  e t d a n s  c e tte  ré g io n  de la b asse  S esia , n ’o n t p a s  d é trô n é  la s a in te té  

a n c ie n n e , tr a d i t io n n e lle ,  d o n t B e n o ît fu t  san s  n u l  d o u te  l ’u n  des m e ille u rs  

r e p ré s e n ta n ts .

L e g o û t des b é n é d ic t in s  p o u r  l ’im ag e , e t p lu s  p a r t ic u l iè r e m e n t  p o u r  les 

cycles de  la  v ie  de le u r  fo n d a te u r , n e  se l im ita i t  p a s  à ce q u e  l ’o n  p o u r r a i t  

q u a lif ie r  u n  p e u  v ite  e t de  fa ço n  ré d u c tr ic e  d ’ic o n o g ra p h ie  d id a c tiq u e . Ces 

p e in tu re s  fo n c t io n n e n t  p lu tô t ,  à  la  fo is c o m m e  u n e  m e m o r ia  e t u n  e x e m ­

p lu m ,  a fin  q u e , se lo n  les p a ro le s  m ê m e s  de  B e n o ît, « o n  n e  p ré fè re  r ie n  à 

l ’œ u v re  de D ie u  » 53.

D o m in iq u e  R igaux

C e n tr e  d e  re c h e r c h e  e n  h is to i r e  e t  h is to i r e  d e  l ’a r t .  I ta l ie ,  P ay s a lp in s  
U n iv e rs ité  P ie r re -M e n d è s -F ra n c e , G re n o b le  2

52. Est-ce une allusion aux prestigieux visiteurs qui furent reçus à l’abbaye dans la seconde 
moitié du xve siècle ?

53. Règle, chapitre 43.


